प्रकाशक की ओर से 


प्रसिद्ध कवि और काव्य के मर्मज श्रोफेंसर शिवमंगलश्लिंदद 
'घुम्ननः एस० ए०, पी-एच० डी० अपनी काव्य प्रतिमा के 
कारण हिन्दी ससार में ख्याति प्राप्त कर चुके हैं, उनके 
परिचय कौ झवब आवश्यकता नहीं । 


उन्हीं की लेखनी से लिखा ड्शा श्री मद्दादेवी वर्मा के 
काव्य का यह विश्लेषण हिन्दी साहित्य के विद्वानों और 
डिद्यार्थियों में आदर प्राप्त करेगा ठथा उपयोगी होगा, इसमें 


संदेह नहीं । 


यह पुस्तक छुछ वर्ष पूर्व (लिखी गई थी। हम चाहते थे 
कि लेब्लक इप्ते एक बार दुद्दरा देते, परन्तु एनके व्यस्त नीवन 
में से बे हृठमा समय न निकाज्ष सके और हमने इसे अधिक 
रोक रखना उचित न समझा, अतएवं यह पाठकों के सामने है। 


करी-बह्दीं छापे की भूलें ग्ड गई हैं, परन्तु वे ऐसी नहीं 
कि जिनके लिए शुद्धि-पत्र देने की आवश्यकता हो अठएव 
नहीं दिया गया। 


महादेवी की काव्य साधना 


विषय सूची 


(१) बतंमान दिव्दी काव्य फी रूपरेखा 
(पृष्ठ १ से १३ तछ) 


४ (!) घतंमान काव्य को विकास (२) विदेशी प्रभाव 
(३) रोन्किल की प्रतिक्रिया (४) मास्ते-दुकाज्ष के पश्चातत 
काव्य थी परिथिति (६) दववेदी काल (७) म्विजीशरण 
जी गुप्त के काव्य-वकास के तीन काजल (८) कवि असाद! 
का आविरभाव। 


(-) रहस्यदाद भौर छायाबाद (४प्ठ १४ से २२ तक) 


(१) काव्य में ग्हम्यधाद का खमावेश (२) छायावाद 
का फाव्य में प्रवेश (३) छायावाद और रहस्यवाद में भेद 


(३) महादेवी जी को रहस्यवाद (एप्ठ २३ से ३० तक) 
(९) शुद्ध भारतीय रूप (२) दायावादी शैली का प्रभाव । 

(४) ग्रीतिकान्य वी प्धानता (४४३१ से ३७ टक) 
(४) गीतिकाध्य छा विष्यस (२) ऑग्लसाहित्य में गौतों 


का विचेलन (३) मीतिकाव्य की विशेषताएँ (४) उसके छाया 
यादी काल्ल का स्वरूप। 


(६) 
(५) महादेवी जी का दुःबबाद (ड8 २८ से ४७ तक) 


(१) हुःस गढ़ का उद्गम (२) दुःख शद और बेदनावाद 
(३) उप्तका प्रभाव । 


(६) महादेवी जी की विचार धारा 
( एष्ठ ४५ से ८२ तक ) 


(१) जीवन के भिन्न २ व्यापारों पर दृष्टे (२) रुत्यु की 
असारता (३] उत्मर्ग थी भावना (४) चिर श्रत्र रेत की कामता 
(४) मुक्ति की अनिच्दा (६) उपालंधभ (७) खुख और दूस का 
सास वाप (८! विश्व की संगत्तछामता (६) प्रकृते और जीवन 
का सामंजस्य (१०) शाइ इतटोद (११) रद्ृस्यवाद को घारा । 


(७) महादेवी जी की अमिर्व्य॑त्ना पद्धति 
(एप ८६ से १०८ तक) 


/९) अमिव्यज्नना का स्थरूप (२) अभिव्यंजना की 
+शेषताएँ (३) मददिरी जी की विशेषताएं (2) संचारियों का 
हुएय (४) अप्रस्तुतों की योजना (६। मानवीक्ण (७) बर्य- 
रिक्ष न (८) अभिश्यंज्नना का अनूठापन (६) अलंकार | 


(८) मद्दादेवी जी की मांपा (पष्ट १०६ से ११३ उक) 


(8) उपसंहार (पृष्ठ १०६ से १६६ तड) 


+ 


*: पंतमान हदा-कान्य का रूपरखा 


भारतैन्दु बाज दवाएं आरेष्ति तथा आचार्यप्रवर महावीरप्रसादजी 
दिवेदी दास सिंचिद लता-वेल को आज बसन्त वी मादकता से पूर्ण प्रस्कुटित 
एव पल्‍लवित देखकर हिन्दी-भापा भाषीं जनता रा गर्व से मस्तव ऊ'चा हो 
छाना स्वाभाविक ही हैं। आज हमारा साहित्य रीतिसल के दुलग्ल से निमल 
कर न केवल खडी वोली को ही सौप्स प्रदान करने में समभ हुआ है, धरन्‌ 
अभिव्यजना की नूतनता, भावाभिव्यजन वी निपुणता तथा कपना वी स्वा- 
भाविकता एवं सूच्मता के कारण भारत के ही नहीं वरन्‌ विश्व के अधिरंश 
अगतिशीज्र साहित्यों दो बरायरों करन वा दम भरने लगा है. । जिस प्रकार नदी 
के बेग के साथ-साथ उसका पाट भी चौड़ा हो जाता है. उसी प्रवार थुग की 
प्रगति के साथ साथ साहित्य के तय भी विप्तीर्ण द्वोजाते हैं। कल तक हमारे 
सह्दित्य ऐ कूल मन्द भ्रवाहिनी सरिता के पारों की तरह सहुचित थे दिंतु हम 
देखते हैं कि कल को इमाय सादित्य-गगा आज ग्रगासागर होगई ( । राजनीतिझ 
आदोछनों की ही भाति हमारे साहित्य परे भी एक आदोलन उठ सदा हुआ 
है। आज के साहित्य में-अनुभूति, वेदना, यवार्थवाद की मल्तऊ, हृदय की 
पूद्म साप तथा जीवन सम्पर्क का आनम्द और ज्ञोभ ह। आउल साहित्य के 
गर्मास्य भाब्य वी भाति छावाबाद भी हमारे साहित्य में 
एक प्रति के रुप में आया। ऑग्ल सादित्य में क्लासिक 
काब्यधाय से रोमाटिड धारा में पंसिर्तितद्वौने का जो इतिद्वास है, 
डरामे घहु। बुछ छायायाद की दी भांति स्वकदता, लाज्णिक व्य॑ज़्ना तथा 
स्यास्त्र भायनाओं को कर अ्रप्रसर होने की कहानी है। सूलतेद यो 
छाद्बर 'मपन याए स्प में रोमाटिक काब्य और छायावाद काब्य बहुत गुछ्छ 
पर दूसरे से मिलता जुतता है। दोनो में प्रकृति और जीवन वा सामजम्य. 
आयेश, आध्यालिक्ता त्या स्वझ॒रता आदि का वित्यस-कम एड सा हम्शि- 
गचर दता एेँ। बलुत आजकत कायम छाद्रवादी कदा जानेबाना 


है 


साहिप रीम[रिस के थक ही भरताय स्प द मारे समक्ष उपरियत करता है, 
जैसे अचर्य शुक्त 'क ने छड़इाप ३ हे नम से साथ वा किग्रा है। दव 
साहिय व्यू वियेषताओं वा बुछ परिभविक रूए उससेवित करूत के जिए हम 
यहा आम्त माप्र + प्र सद्ध अलचक सस्‍्टाट +म्स का बुद्ध पक्के उद् 
फरते हैं, विसम राहम क्त पिर और सेम टिझ साहय के रूपमेद या बा 
सादर विउयना झा ई -- 
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आनम सामा नर पटुच कर । उत्तया र विरास एक व चुल करता है 
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“मे, रूद का पातन, धाएता और सोप्ठय ध बंबा 6280 
दुए सवता ऊ सार साथ 
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हमारा आपेश, शरि, अत्वरता च्ञव , अर बमिझत,, कुबूहन, “लम ने 
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थे के 
प्रगात, स्पेइता, नूतन परीक्षाएं तझ् यद्वेय आदि मावनाएं व्यक्त होती हें । 
आज हमारा साहित्य भो इन्हा धुराने रूडिगत बवनों वो छिनन मिन्‍न करता 
हुआ उ द्वाम गाते से आये बच्ता जारहा है और आतू तो उसझे छू यावादी रूप 
ने हमें चारो ओर से छ लिया हैं । बढ ओर बुछ नहीं इमारी मयकालीद 
निष्कियता का अनिक्रिया अगवा स्थूल के प्रति सूदम का विशेद है। गैतिझत 
में कनिता एड अझार से सजदस्वासा तग्रा समस्या पूर्ति और नायिसा मैद की 
ड्रैनेज ( गदें नाले ) मे प८ कर सकने लगी थो। स्वगाय द्विवेदीजों को 
यह क्षेय है कि उन्पन उसे वे पोछ छर उस ओर अवादित स्या, जिसके तट 
पर आज खद्दतढ़ते उणत और बरुमिन लताए फंला हुईं, जिसके 
सरस मादकता से एक बार हमारे साहित्य ससार का कोना-कोना मधुगु जित 
दो उठा । मारे साहित्य में वैवक्षिक थरतुमृतियों का अभाव तो था दी, बरतु- 
बर्णंन को ओर कवियों की श्रदृत्ति इतनी अधिक व्याप्त थी कि हृदय पच्ध 
उपेक्षित की भाति कान में फेक दिया जाता था। इसके अतिरिक्त राजद्रबासों 
में हू श्रसिवाश काव्य सीमित रहने के कारण उसमें प्राय राजा अयवा 
समूहनायक के मुख्ल टु ख, मोग विलस का दी चित्रण अधिक हो रहा था| 
सर्न-साधारण अरना सुउ-2ख उसा वेनव की चवायाध में भुठने था 
प्रयत्न उरते थे । परिण्यम स्वदृप साक्षित्य का सम्पर्क जनता से न रह सा 
ओर पौरे-धीरे कज्य हमारे जायत से परे की वस्तु सपमा जाते लग या । 
अत्ष शिरोर्माण सूरदास और तुतसाशैस की मह्ति भावना पो भो इन श गारो 
अवियों ने दूषित करने से नहीं ऊँडा । इमारे याम्प्र प्रवाऱ राघा थौर ऋण 
अेगपिसासा राजा और रनियो पे प्रताक बन रह ये। उस आख वे घपे सूर 
मे तिना देपे ही जा इस का वढ़ स्वच्प इमारे समत् उपरियत किया था, 
जिसमें एफ ओर तो ये, झोपियों के साथ रासखड़ा छरने, दथि माखन लंड 
घर साने बागे तथा इन्दावन की उु'ल्थलषयों में दि छा कर आख मिचौनी 
सेलने बले थे, बर्श दूगरा ओर ८नडे उस स्वरूप का मो चित्रण है, जिसने 
फरय के अयपाचारे क' अद किश और जब आवस्यस्ना पढ़ी तो चच्चोंदा 
माता के बात्पन्य स्नेह, णलमसायओों के सडच य॑ तथा हययती बातत फनी 


ष्ट 


राधा के प्यार को भी अयलेदना कर कत्तंव्यपय भ्दण झ॒िया तथा साप्राज्यों के 

खन्धिविष्रद की [व्यवस्था की। आगे आनेवले कवियों ने ते दृप्ण के उस 
छोकरच्ण और लोस्मगलकरी ल्वमप वी विल्युल ह छोड़ दिया और उन्हें * 

शाधारानी के शुवम के रूप में चित्रित कियाँ। दशशा यद्वा तक विगडठी कि 
कवियों के आश्रयदाता राजा और रानियरों की प्रेम कहानिया झा और साधा 
के सिर थोपी जाने खगा और गापियों के निरछ्धलु, महान श्रत्मसमपरा का 
“ झ््यान एड शोददे बाजार प्रेम नेखे लिया। छूण के विरद् में रावा का 
जन्म ब्यतात कर देना तो दूर, एक रात्रि की विरद ज्यलासे परासपशेम में 
आग लगने लगी और परदेश जने ५र उद्यत कृष्ण वो घर के आागन में दी 


अबह से शाम होने लगी ।... है 
कहने का तालर्य यह है कि मध्ययुग में हमारे सर्गहत्य ने वह वीमत्स 
झुप घारश किया, जिसके कारण हमारे सद्ित्य का हा नहीं, जादन का भी 
- काफी हास हुआ । न्रखिस वर्णन और न्यन डथगर का विभोषिता ने चारो 
आर से उसे धने छुद्देर को भाति आप कर लिया । सॉतिकालान कान्य वी 
श्रज्तत्तिया [सक्षप में इस प्रकार लक्षित की जा सकती हैं--(?) ऋब्य में 
धयर'क्ता और प्रवाहद्दीनता, (२) खव्यदेत्र में रस और भाव बैचित्र्य की कमी, 
(३) श्रक्ृति चित्रण की ओर से उदासोनता, (४) दर्शनिक घरातल से अभाव 
और (१) कला बधनो व्यी बहलता । 
इन कवियों की ओर भ्यान देने वले, इमारे दिन्दा साहित्य में इन्दु के 
ही समान उदय होनेवाले भारतेन्दुजी दया. सर्वे-प्रयम थे। उन्होंने एक दृष्टि 
में देख़ लिया कि हमारा साहित्य जन सम्पर्ध से दूर होता जारहा है। फ्ल- 
स्वरूप हम उनकी जागरण वाणा में रा्ध्रीबता,ओ समसे ऊंची पुकार सुनते 
हैं। उन्दीं की प्रेरणा से ग्रेमचन जी, श्रतधरणी परोठझ आदि ने इस खबर को 
और भी कचा उठाने का्रवन क्या। बाद मे तो द्विवेदां कल के अमुचर 
रवि चातू मेयिलीशरण जी गुप्त ने अच्छा तरद माज बर उसके परम आकर्यक 
छह्स को निखार दिया, जिम्में नवजग्रन के चित्द स्पष्ट सरटग्रोचर शोने 


ञ््‌ 


छोगे। प्र भी मानव हृस्य मे भा अगतियों हे जितरश वी ओर उनका 
ब्यन कम हा गया । टी फच प्रेत सदि ते के सर ऊँ में आते उतार श्ययती 
बहन बंगला के प्रमाव के करण सतोविझ परियततों केस वन्‍्साव साहिय 
में भा उपन पुठत टना परारन होगर्‌। प्रात छतय द कड्मा चाने वाला 
हमाओं सलदिय या स्वच्प हमारी मं यदाएस सानतिर प्ररुचियों के दिद्वाइ रूस 
में हा आया ८ । साय क्री वो था सारा गसर गत युय के रटिगत पयनों 
के विद पशे” वा कोषतीर दी गा सह रहा ५। उय्यो ग्वद ऊे प्रति 
भाउरता का झिदाइ, वे सरैझ्ठ स्पीयं झेप्रते मनसे स्ववस्प्र क बिशोद 
और वाय बलों के प्रात सजग व पता झा विरद। इस प्रकर संड्ता 
की लहर, भाव गे, अतेहउला, रचना और पिोेइ इन सभी तबा ने 
मिल कर दिवेदी-युग को इति]तामझ “प्य मे पिप्द भा एक 'जम्देलन सड़ा 
किया, जिस विद्वानों ने झवागए का नाम दिया छायबाद राल की 
अमुस प्रतिनित्रि सष्रा मद्घाइवाजा वर्ना ने खादित्य के इस परिवेन कम 
बड़े हो. आप ठग से हमारे रसादें। उनके अखुसार “दर्ममान 
आक से पिया हुई सन्‍्सस्त रहते चठुन दोरर भूतझाल वा हो 
घोल है. चिसके तन्‍प के रहइत्य भुगझच मे है दद्य ना सदर डे । हमारे 
छुपायाद के जन्म सा रइस्प भा ऐसा ह। हैं | मतुत्य का जीया चढ़ जा त्तद ४; 
घूमता रहता है | खच्छर घूमते घूनते यद्ध आर बढ़ आये लिए सदध बन्वनों 
का आविच्तर कर डालना € और किर उस्वनों से ऊर कए उनस्रे तोडने में 
ऋपनी सारी शक्ति लगा ठेता है । 
हर 
_ दियावाद के जन्‍म का मूलखरण भी सद॒प्य के इसी स्वभाव में छिग 
हुआ है. । उसके जन्म से प्रथम कविता के बन्वन सीमा तऊ पहुंच चुडे थे 
ओर साष्टि के वाद्याचार पर इतना अविऊ लिया जा चुका या कि सत्य का 
हृदय अपनी अभिव्यक्ति के लिए रो उप । स्वच्छेंद हद में चित्रित उन 
मानव घलुभूतिरे रा नान छा उपउत्त हा था और सुक्के तो आजमी उपयुक्त 
घी छगतादई 7४ 
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मदह्देवीजा के यह बुद्ध शब्द बहुत ही स्पष्ट तप में हमारे साहित्द 
की नवीन प्रगति का १रिचय देने में समर्थ हें बत्तुत. मत्॒प्य के म'नसिक 
विकास के ऐतिहासिक आवपत से हम इसी निर्यय पर पहुंचते हैं,क्रि किसी 
समय की, हिसा मो समाज की सानसिझ अ्रत्ति, गत प्रउत्तियों की मसौंवे पर 
वर्धमान, सामाजिक, श्रार्थिक और राजनीदिर परिस्थितियों द्वारा बताया हुआ 
बह वयु मणटल है, जिसको बदलना विसी भी व्यतित के लिए संभतर नहीं 
ऋब तक $ि हुद्ध व्यक्ति या समान उन ८ परिस्कितियों को हो न बदल दें । 
परिस्थितियों को बदलना तब तक सम्भप्र नहा जब तक दि इछ्ूब्यक्रित या 
समाज ड्रन परिस्यितियों से विल्कुख अंत न हों जाएं। महाय के सामा- 
ज्कि विश्व ढक !३तिद्ास से यह साफ विद्वित हो जाता है , कि बह रूभाव 
* से ही पूर्णता को अपना ध्येय माता है और जब त्क उस पूर्राता को प्राप्त 
मह्ीं कर लेता, कमो सतुष्ट नहीं होता । यहा करण हैं कि बढ़े चाव और 
आशा के बनाए हुए सामाजिऊ नियमों क्यो यव वह अपसे ध्येयसे कम 
पाता है तो स्व उसको ठौड़ डोलता है ओर उसकी न व पर अपने अज॒भत्रो 
की सहायता द्वारा फिर से ज्रए नियमों को _गइता है । इसलिए «मनुष्य के 
सामाजिक विश्यस के इतिदासे में हम समग्र-समय पर "बढ़ी बी निशयकारी 
क्स्तियों का सामना बरते दैं ! ध्याखिर यह सादित्य भी जीवन का दी तो 
पअटिनिधि ६ । यद्द बुग युग से जो हमन लिखा और गाया है, वह सय क्या 
है १ यह सब समारें सुख दुख, आशा निरंशा, सफ़्लता असफलता “तथा 
दिग्रश्ञत में होती हुई पदल पुथ्ल का श्वत्करण में पडी हुई छाया का 
श्रतिविंव मात्र 9ैं। गेंस्वमीजा के रामचरित मनय में उनके युग का 
जितना सच्चा और सुवोध इतिहास दम पाने हैं,-तना रुत्य वित्रय आन तक 
विस इन्द्विस की लेखनी से प्रणोदित नहा हुआ होगा। तो धाज 
इमारे साहित्य में करो ओर से यो बढ सी आगठ है क्दाचित्‌ यह भी इसी 
बात का आभाए दे रद्द हैं कि इस भी समय के चंद में लेपा से पदारोपण 
कर रहें हैं, पाऊ पढ़ें रहना झब इसे स्वाकार नहा । 


भारतेन्दजी वी प्रचृत्तियां--वद्ा तक ते हमने साहित्य में हो 
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बाले परिवतनो के आताग्क वारणों थी ओर सवेत किया, ये संद्तेए मेँ 
भारतेरदु छालसे अब तक की यदी दोलीरी अव्रतियों वा कद परिचड्ु भी क्र 
लेना चाहिए | कदने वी आवश्यकता नहीं कि छायावाद कावप ने केयल नूतन 
विषयों का ही रामादेश नहीं क्या, धरन अपने लाचोटिक ,प्रयोगों तया भाषा 
को माज से व्यजना प्रशला में भी आरशश पाताल का अ तर कर दिया। 
अगर गाड़ी बोता में बह सइसइाइट नहा, जिसके कारण इमारा'पड़ी बोल को 
छोडने का लालच बाद विवादों का रुप धारण करता चला जा रहा था। हम 
पहलें ही बतना चुके है कि सर्ये प्रथम भारतेन्दुजा का हा भ्यात हमारे काब्य 
की शिथिखिता और विलासप्रियता वी ओर गया था और उस्दूनि उसे जीवन के 
सम्पर्क में खाने तथा मिन्‍न-मिग्न नए विपयो थी ओर अप्रसर करने का भर 
सक प्रयन क्या था | उस परिस्थिति के संशंघन के लिए शारतेत्यु में गो 
मार्ग ग्रहण क्या उसमें क्राति का वेग और अस्तत्यस्तता नहा है, नवनिर्माया 
का आग्रह नहीं टै, एक बोर गम्भोर प्रतिमा वा स केत के लिए उठा हाथ ही 
मार्य प्रदर्शन करता दिखाई देंता है । देशभक्त और सुधारक होन के अति- 
रिक्त वे रससिद्ध कवि भी थे। उनका काव्य प्रवाद् दें।थादायों मेंग्रवाहित 
हुआ (१) एक-ओर तो ह्जसापा व ररामिद वपियों की भाति 
उन्दोंन शरंग'रिक स्थवाएं का, विन्तु आयगरिव बवियों की अश्सील 
बाणी के स्थान पर अपनी ओजस्वित्वी वाए। द्वारा सात्विक प्नुभूतियों की 
प्रतिष्ठा करते हुए और (२) दूसत ओर सामाडिक और राजनातिक परि- 
स्थितियों से विक्तू ब्य एक समान सुवारक के हप मे,अदवा नपजुग के आब्हान 
स्एस एक सच्चे देश भ्रेम्ता के रूप में । आप जे। हम चरे ओर हिन्दी राष्ट्र 
आज रा आवाज मुनते दे इसका पद स्वर फूँकन बाते भरतंन्दुजो 
हाय 
निज भाषा उन्नति अदे, सब उन्नति को मूल। 
बिन निज भाषा ज्ानके, मिट्टै न हिल को शूत ॥| 
भारतेन्द काल के परचांत्‌ काव्य की पारिस्थिदि-- 
सारतेन् काल के भीतर नए नए विष्या या समागेश ले काब्य मे 


हुआ पर वान्य वी भया और प्स्वा ऋमिव्यंज्णा की रस वरपरागत ही 
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रही । यययति गद्य और पद्य के लिए दो मिन्‍न मिन्‍न भाषाओं. का श्रद्रोग 
उस समय भी बुछ खरका था किन्तु इस अर उई विशेष प्रयनल नहीं हुआ । 
भारतेस्टु इरिल्चिद तथा आरा प्रवाप नारायण मित्र में पत्र ब ये सम रचनाएँ 
प्रयरय की परन्तु इस ओर व॑ विश सझलवा प्रत्त न कर सफे। भारतेन्टु 
काल के समात द्वीव ह ते उतू झयो वप्रसाद उतरा ख्य बता झा जन्‍हों 
रान लेकर से हुए ओर “एस समय डे दूछ +विदा से खत बावा के कुछ 
पद्य बनपाएं। सडझ्ा छोवी कायोर अर तगों काघ्यन विशेत रत से 
गया । प० श्रायर पठक ने एज तवच्य याए व । जोचा में बिय ॥ उस 
समय यद्‌ छझ ठक सिर न हा सह था,झि पड बला क॑ पर्चधों के बिए 
सिने डी फू ब्ययइर किए ताथ। खड़े योवी हह से इय डर भार 
फारसी का बहरों म मेँ तचुबा था, इसे खछ लोगा न द्विद्य में मा खा 
बोला के पथ्राके लिए फारत। शाइ के व्ययडार झझ समम , सर समाता 
मी था। सा दाए पहले से ही रन छूतें म व चुको था । खड़ा बोजा को 
सुछ कविता फरसा के छयें मं पहने भी सत्र जकझंबरागठा तथा प्रसिद 
कृष्णमक्त छातित कश रा ( शाइ बुल्दन ताल ) झर जुऊे थे । सर सम रण में 
रगाल गौर लपनी के नम से खड़ा बाना के उठ गाते भी प्रचलित हो चुके 
थे। उस सम्रय की नाया हिटुलना कम वा सकती थी | यह ड्टू बदरों 
की तने में होती या। मारतेम्ट्रची क॒ देशविवत वाला किया पट के द्डी 
टय में है। प्रतपतरायणता मित्र तो लायती बात ये हा उन्‍होंने तो उ्टू की 
गतलों का खून ग्रतुवरण किये, भारतेडुतों ने उसो ठय पर एम दह्मा सो 
बनाया था । यद्दू बदरों,म समसे पहले हियीयती नत्रा श्रोवर पाठक ने 
लिसना पररम्म किया । हरिशवता के चीजदों को कवितए 7ह के ही छा 
मे लिसा गई हें। प० श्रावरता पठक ने खबनेयरों का टग आझमनाया, किंतु 
लावना रिल्ब्ल पारसा को बदरों में नहा टप्दी गई, फारसी की बहरों पर तो 
स्थाल हो अधिऋ चनते थ । इसऊ्े अतिरिक्त दनों शो लब (सीजधओ) 
हर धर (>[०६७०) में बरतर है । 
द्वियेदो काल--सत्‌ १६०३ में प० मदायर प्रसादजों दिवेदी 


+सरखती! के संग्रदक हुए। सप्ने बोली के उत्कर्पष की ओर उन्हेंने विशेत 
रुप से श्यान दिश । उनझो सु्ता चौकी कै दो फरश उस सत्र के लैयडा , 
को भाषा को शुदता और गठन थी ओर घ्यान देने को बाध्य होना पड़ा । 
परलु पटने पहन दिरेद यों ने भोजजवाय में दवा झतेत को ययते उन्हाने 
हिंद छुढ़। के सुप्रान पर सहझत के उता का दवा प्रोग झा । दि पेदीओों 
पर मराठी क्षाय का बुत इछ संस्कार था, इसी लिए श्रयनी सडी बोली 
कं रचायो में सस्कृत श्त्तो का ही आतधिर समावेश क्या, यदी उनतों नवीं- 
नता थी। ययप्ति दबिरर बेशत ने तो आयी रसयद्विक' में फिसो प्ररर के 
भृत्त नहीं द्ोडे हें। + 

द्विवेदीजा के प्रभाव से सह्छत उत्ता में रादरा गाली के प्रय लिपने का 
पनन बढा, जिससे सरझवत्ञ पटित दाग भी जो भाषा से दूर रह करते ये, 
दिंदी कविता दी और प्रग्त हुए। प० राम-रितत्ती उताध्याय का नाम 
प्रधान रूप से इसा सल्ततन पडिता का श्रेणा में हवा लिया जा समता हे । 
छिल्दी के छग्ें म॒ रीता, कवित, सेतैया, गीतिस्य इल्नादि रादी बोली के पद्चा 
तय तक नद्दा चले ये । मैं िलीशस्णजी गुप्तकोंही इसका पूर्ण श्रेय है 
फि उन्होंने सड़ी बोली के लिए छा का अधिक विस्तृत चेन खोला । » 
छिनदी और संस्द्त दोनों मेँ छदों में उनरी कविताएँ पाई जाती हैं । 

मेथिल्लीशरणजी के कान्य- विकाश के त्तोन काल 

पहला काल--द्विवेदी वाल के म्रारम्म से लेजर छावावाद कस तऊ 
कविवर में यिलीशरण जी को साहिन्थिक प्रगति को एम तीन चालों में विभा- 
मित कर सऊते हैं | हिन्दी ससार में वे हो एक ऐसे फंवि हैं, जिन्दोंने समय 
पा साथ कमी भी नहा छोडा ओर अरते की सदेव उसके अनुकूल बताए 
रखने का प्रग्ननत दिया है। यह उनका सस्से बद्ा गुण है । उस पहला कास 
अप प्रारंम होता है उस समय कदिता यातरों कैसी कथा या आख्यानऊों लेकर 
छोतो थी, झयवा रुसों के फुटरूर पयों के रुप में। इस समय अभेजी में 


हि 


, रोष ओर ह्ाइडन के निबंधीकछी दी धृम मची हुई थी, अ! 
साहित्य के इस प्रवाह का प्रभाव हिन्दी सापा पर पड्ना अनिवार्य थ 
शतः सही वोली का कवेनाओों के लिये भी भिन्‍्त-भन्नि विषयों के 
खुल गए । द्विवेदानी के प्रभाव से खडी बोली में भो मिन्‍न मिसन विपयो 
आपनाया गया । इस प्रखर धांरे धीरे भाषा में परेवतन होना प्रारंभ दोग 
परन्तु अभिव्य॑जन। प्रणाली वही वन रद्या । एस समय तो सड्ी बोली 
संछत या दिन्दी के छदों में ढलना डी धडी वात समझी जाती थी। मंथिर 
शरणजी की रचनाओं में ,सड़ी थोज्ली उत्तरोत्तर बहुत मेंजे हुए रुप में सार 
आने लगा हिन्दी छदो के साँचो में पूर्ण सफ़्लना के साथ खब्ये बोली 
डालने वाले यातजी ही कहे जा सकते हे $ गुप्तजी के समन ही लोचनप्रसा 
पंडेय, पं» गिरघर शर्मा भालावाइ आदि अर कई कवि अपनी रचना! 
बराबर सरखती में प्रकाशित करवाते रहे, पर ये कविताएं अधिकांश ईीा 
दृत्तात्मक ही दोती थी। जिन विपयों १र कविता लिखी जाती थी उनके 
कंव्य वा स्वहूप जैसा मिलना चादिए नद्दा मिलता था, वस्तुऋत्पना ४ 
अप्टि से और अभिव्य'जना को टाब्टि से भी । यदादरणार्थ भारतभारतीं ई 
आए हुए था और नाज के ही माव मा वर्णन पॉटिए । फिर भी माप। में एक 
अवार का सोछ्य और शक्ति य्व॒श्य आगयी थी । दिवेदीजी ने स्वयं 
छिखा था ऊि भासभारती ने हिन्दा कराच्य साहित्य में युगन्तर स्थापित कर 
दिया, परन्तु सच पूछिए तो मारतभारती ने युय वो चरम सीमा कर दी। 
यद्दी से एक प्रकार से इतिग्रतात्मह् कविताओं की समाप्ति दहोगई और आगे 
से युगान्तर बहा जाने काला सनन्‍चा साहित्य थ्रा उपस्थित हुआ | सम्पूर्ण 
मारतभारती गानिता छद में ही लिया गयी है। मैथिलीशरगाजी गुप्त की 
खबरे बडी उिशेष्रता यद है कि इन्होंने भा को पूर्ण परिष्यव सिवा, , उन्‍हें 
इम डिवेदी काल का सच्चा प्रतिनिधि और उसके आशापूर्ण मवित्य का 
सफल साधक मात सक्‍ते है । 
द्वितीय काह--दस स्व तक इस दात की बी शिद्रयत्र हुआ 
करती थी कि खड़ी बे,ल; में बड़िदाएं तो होदी है पर रूख और मरी द्वीती 


केक. 


हैं। उद्‌' और बज भाषा बाला मजा उसमे नहां आ पाता । सदी बोली के 
पैव प्रार रूसी द्वोने के कई कारण ये । सबसे पदली बात जिसके कारण 
पह एक स्थान पर अपने पेर नहा जमा या रही थी , उखडी उसी सी: 
'णगती धो, काव्य के अनुरुष पदावनी ( 90896 ताकाणा )स अभाव 
था। दूसरी बात थी वस्तु-उच्यना कौ कमा और तीसरा तथा सउसे महत्वपूर्ण 
औआरण यथा अभिव्यजना' के अनूठेपण की कमी। इन्ही सम कठिनाइयों के 
अर सही बोली में दानने के लिए भाषा को बहुत माजने की श्रापस्यक्ता 
थो। इसी अ्रदसर पर गुप्तजी मे बगला सौरा कर उसझो कविताओं का 
अययन क्या । यश भाषा ध्यपनी कोमख कात पदावलों के लिए प्रसिद्द है, 
उसकी इस मुमारता तथा प्राजलता के कारण गुप्तती की पदावनी बहुत 
ईैं४ परिष्दत होंगठ। इसोलिए इस समय के उपणत उनकी रचनाओं में 
कराता शरीर रखापन दिन-दिन कमर ही होता गया है । यद्यपि बह, ग्िमछुल 
दूर नढ हो सका है और हमें अब भी यथा, स्वेया, झहो, तर, नक, बर्क, 
आदिके छझाफी रुप देखने को मिल जाते ह, फिर भी उनकी पदली 
और इस काल & उपरात आने वाली भाषा में बढ़ा थन्‍्तर दो गया । कद 
सकत हैं कि भरने से पदे हुए चिझने पत्थरों का भाति वह भी अपने इस 
आवरण को फेंक कर अधि स्निग्य ओर आस्पैर हागई । 
तीसरा घाल--युप्तती के कान्य फ्यबा सौसरा कान उस सम 
आता है, जब बगाल में श्री रवीच्ूनाय ठाकुर के श्रभाय से नये उग्न की रहस्या 
सक् कविताआ का ओर मी लोगा का ध्यान क्रमश जाने लगा था। यातों 
दिन्दी बव़िया ने रीद्धनाय ठब॒र के आविर्भाव से पहले भी यग भयषा की 
चूतन अ्रभिश्य ज्या प्रणाज्ञा वाला नए टन की बविताओों का अनुण्लन 
करना प्रारम कर दियां/मौ, जैसे 'मेषनाद बंप! आदि। इस प्रख्ऋर उस 
अभिव्य॑दना का नूनन प्रणाली का अगास भा धीरे घीरे उनसो कविताओं 
में भरा रहा था। उस समय नप्रीनचद्ध मौर माइनेल मउसज्नदत्त वा ही 
चारों ओर बेलकऊसा था । रवीन्द बायू के पाऊे कविता या जो नया स्वरुप 
प्राप्त हुआ वद् छयावाद के नाम से प्रसिद हुआ । इस वर्ग को कपिताओं में 
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बत्पना की प्रचुला, भाक को तौतता और अभिव्योजना का अनूञ्पन 
तौनों बाने विशेष रुप से दियाई पद्री। इसी कारण सर्दी बोली के 


« इसे ख़त्प से के हुए लंगों मे यहो उत्कप्ठा से उससा स्वागत किया 


इसी ग्रकार हिन्दझों सहित * में छा्वादं कटे जाने वा 
साहित ब्य थीरे मीरे समपरेश हटा । दस घरा को अतुस विशेषता यइ * 
डि प्रगीत मुक्ओें की कोर छोसे को अविक कमि होंगे, यों तका 
हमारे आविश्वय क्ेणाओों कबिश्रयत रूप से ग्रौत कंबि ह्ष प्रइर « रह 


गाए । + 

कवि असाद का आविर्भाव 

«.. इसी सनय काशी में भारेखु जो की हा भाँति एस दूसरी सर्यतेंसुजी 
( एशा००6 ) शतिमा झा विश्वास हो रहा था। इस प्रतिमा थे व्यक्स 
रपट्प था जद्रशंम्र प्रमाद। “करे प्रयाद? भारतेन्टुके समन्यपवाद और बर्त- 
मान के दौय छो भय हें। नतो उनमें प्राचानवा और सटिपासन का 
कोई आम ही लक्षित द्वोता हे और न परंपरा के सर चिन्दों के विद्वोद 


“और व्यति में बच्य देने छा, उनका काव्य एड शात, म्निस्प घाया है। रुड़ि 


के बन-प्रवतों को साधती हुई हरे भरे रमणीय मेन में बढ़ ययनी ही 
अशान्तदा में छीन चली अआई है, पसद्भ एकविश्चित प्रथ दे, जिसमें उद्वेग 
और तज्लोभ नद्दा है, एड असन्न गेमीरता स्वन व्थाल है! 

भास्तेन्दु! के समन्‍्वरवाद चोर प्रयाद! के सब्स्दवपाद में पी घन्तर 
है छि भारतेन्दु में स्ंटेप्रेयता भी थी, नवीदता नी । इसीलिए उसे काव्य 
में रीति के भ्रेम छो रमझुम तथा प्रचारक छा उप्र कसर दोनो व्य 
श्वत्प देयने को मिल जाता हैं। प्रयादः के ऋत्वर्मे साटिपातन और 
विद्रोद दोनों से एक पिचित्र उदासीनठा मिलती है॥ उनकी उतियो में एक 
शब्द भी ऐसा न मिलेगा, जिससे यद प्रतीत दो कि वे आदोनता के दंबनों 
ह सेइने दे लिय व्याउल हैं, घाम दी नवीनता के वर्तमान स्वस्प में मो 
ओई यश ऐसा न निन्नेया जिनड्ी बेर अन्राए! मे म्राप्रिद्यव के 
किया हो । ३ 


श्२ 


आज कल जिस छायावाद का चारो और बोल बाला है, + उसके प्रधान 
उद्भादक्ों में असादः जी का द्वी नाम लिया जाता है। उन्हां के साथ साथ 
पत, रिसला और महादेवी छी जिमृ्ति के भी हमें दशा न ते €। यह डे 
सत्ेप स्प में भारतेन्दु कल से छायावाद काल तक आने छा इतिहास ॥ 
शागे पम दछायाबाद! के मूल रूप के विचार करने का भी वृद्धप्भन 
करेंगे । 
"(० 
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कर 


(किसो रंगमहल, घ्वन, मूझों अबवा द्वात आदि को दशा वो आयोज्ना नहीं 
कस्ता । वह ईश्वर के प्रति आयना प्रेत उसी प्रदार व्यक्त करता है जिस प्रकार 
“हम श्ाते नित्य के जोडन में अप्ते सगे सम्नन्वियों ऊरेप्नति उसे व्यक्त कब्ते 
हैं। बह कभी किसी ऐंसो सिद्धि गा दवा नहों करत; जिसे कोई बिरला दी 
समझ समता हो । रदृस्पव दिया के गनुसार ईइवर समागम कही जानेवालो 
डशा, हमारे यद्दा के योगिय्रों की नुरीयावस्था कही जानेवाली दशा हो है। यह 
शक प्रभार से चित्त विचोप को दशा है ! वेडात में रहस्थवाद*में मिलते-झुतसे 
कुछ बाद अवश्य पाये जाते हें. । उपनिष्रदों में भी इसको मल्वक बढुत्त कुद्ध 
मिलती हैँ । यद्द उपनिषदों का परायिया के विपय माना जाता है, जिनके लिए 
सदा गया है. 'तदत्तर मविगम्पते! जिससे घक्षर (नाश न होदेद ले को) शान 
है । उपनिषदों में भी ई-बर यीर नाव के मिवन का ?ट॑गरिंक भापा में 
चर्णत किया गग्रा है--तथ॒वा अ्रित्रया स्तिपा संररिव्वक्तो न बाहुयं किचिन वेद 
लान्तरम , एक्मरय पुरुषः प्रनानेनात्मना सम्परिष्वक्ने न बाह्य' फ्रिचित वेद 
आास्तरम तदवा अस्त एतदाप्त काम॑ आप्तमाम अकाम रूपम! अर्थात जिस 
सरह से कोई पुरुष अपनी प्रिया रुत्ी से परिसम्मण करने मे न बद्दार्‌ का इद्ठ 
जानत है थीर न मीतर का उसी प्रकार जब जोव परमात्म। से मिसना है वह 
सपने भीतर का जानता ओर न चादर वा। उसी आत्मा की कामना 
पूरो हा ज्ञाती ६ । बढ आप्त धाम हो जाता है, पसतो फोई कामना नहीं 
गइतों ४ ।!१ इस प्रसए धर्म के अस्वर्गत उपनिषदों ऋद्दि में रहस्यवाद के चिह्द 
मिलने पर भी वाब्य में कट्दां उसका प्रयोग नदी किया गया था। आदि कवि 
यह्मीफि से लेशर्‌ पो इसराज जगन्नाथ तद कट्ठां मी रदप्यवाद देखने को नहीं 
मिखा।। हा, मुसलमानों के आने के बाइ सूफो फफीरों के प्रभाव से जिम ण- 
यादी कवियों में, विशेषरर कब्र के समय से इमे हिन्दी नूत्र में भो हसया 
रामापेश मिखता है इस रदस्यवाद के रदृश्वरर्स अपतरण रु, पच्छय जय 
तोड़ इपिद्ास है। हम पहले बज़ चुके ४ कि रहस्पवाद वा यह स्वत्प शुद्ध 


नमारतोष नढ्मा या। , 
।दमारें यहां पमन्य व्यय सदप ९ जगत और जोवन के मातिक पक्त ये 
चर रुप में साइर समतरे रसगा जिससे मनुस्य अनने व्यक्तियत संर्चित 


१६ 


ड़ हे 
चेरे से अपने हृदय को निकालकर उसे विस्वष्यापिनों और निकालवर्तिनी अनु 
भूति में लीन फर सके ।” कारण यह गोचर रूप उसी ध्रद्म या हा विगः 
सवरप हैं । हमारे यहां ईरवर जात और अजात दोनों रुपों में माना गया ्ँ 
उसके ज्ञात हूत्प दो ती भक्त लेंगे अपनी उपासना का विपव बना एने र 
और अजातस्वदप को परमायल्विशी दार्शनिकके चिन्तन के लिए छो ३ देंते हद 
इस विय विश्व की मा का व्यक्त स्वस्य मानने वे कारण हमे जहा रण 
ओर र॒ज्न वी वल्य का प्रसर दिखलाई पड़ा, वहां हमने ईर्वर रे सका 
स्वरूप वा आरोप कर लिया | इस अकार बाटूय स्वत्प वो आयदधना भक्ति ईं 
अम्तर्गत तथा अन्त करण में उसे खोजने की साथना योग के अन्तात ले 
गई । ऐसी स्थिति में इमारे यद' धर्म को रहृप्ममं्र बना देन को अवश्यक्त 
द्दी नह पढ़ी । कह 
अब तनिक देखिए पस्चिम में इस रहस्य भावना का फ्यों और के 
समावेश हुआ * हमारे यहाँ ता बर्म और डफ्सना के साउ-सात् शल 
अर्म का एक्थग मन लिया गयाथा पसतु सभा मादडवा में तें। धुद्धि 
द्वारा धामिक विषयों का चिन्तन करना जाबज ही नद्दी था । वक्ष ता पैगम्वर 
के कलाम के आतरिक्त और किसी सिंदोत का अतिपादन बुक समझा जात! 
था | इस वन्धन के कारण विचारा को ज्ञान विमान सम्बन्धी निर्धारित 
सिद्धाता को लेने में दड+े कठिनाई का सामता करना पढा। इधर तो वे 
यूनानी तत्व चिन्तकों छा भ्रतिपादित सिद्धातों की भी अदण करने दो उत्मुु 
थे और उपर. यदि वे पैगम्वरी कलाम के अलावा बुध कहने का सदस बरते 
दो क्ाफिर समझे जाने का भय लगा था । _बैचारे बड़ी परेशानी में थे । अपीयः 
एक रास्ता निकल ही झाया। उन्‍हें. आये जातिया वी स्वाभाविक बुद्धि द्वाग़ 
झपलब्धि ह्ान का स्वरूप दूरारे रूम से श्राप्त होने लगा । यद्द ज्ञाग उनड्े चैग 
म्वरों, पहुचे हुए रदस्यदर्शी सता या सिद्धो के द्यल, मूर्चा अबवा ग्रेमोन्माय 
मी दशा में दिव्य आमास के रूप में भ्रातद्ो जाया करता था। इस फरार 
छठी शतान्‍्दा से लेफर बारदया, तेरदइवीं शनाव्दी तक सभी मठावत्म्बियों ने 
यूनानी दाशनिकों के निर्लापत खिंद्धातो क्यो आमास द्वारा ही आप्त कर लिया 


श्ज 


'इसी दो वे ईस्वर समाग्म की दशा कहा फरते ये । 


अब प्रश्न यह उठा कि यदि ये सिद्धांत ज्यों के त्यों ब्यक्क कर दिए जा+ 

छूने तय तो पोल खनन जायगी, क्योंकि इनमें बोई नई वात्त श्रथवा विसी नए 
सिद्धोत का ती अ्तिपादन था नहीं, अतएव उन्होंने नाव प्रकार शो थन्यी- 
को तथा अभ्यवासत झुपकों में लपेटकर विचित्र शब्द जाल में अपने समागम 
में प्राप्त शान क्ये कहना प्रापम्स किया । प्योरदासती अठपटी थाणीमें भी इसी 
रहस्थवार्दी व्यंजना की श्रच्छी बानगी मिलती दे । ईसदी सन ६०४ में एक 
'रन्त ग्रेगरी नाम के महात्मा हो गए हैं, जिन्होंने इस रामागन की दशा का 
इस प्रझार वर्णन किया है--“साधक ईश्वर का ठीऊयैंसा ही नहीं देखता 
जैसा कि बढ परमार्थतः है बल्कि उसका सोपाधि रूप देखता है । हमारे 
मीतर कल्मपर का जो 'अत्वकार रहता है बह उस शुद्ध 'ि को ठोक ठोक 
इस तक पहुंचने नहीं देता | हम रसे साफ साफ नहा देय सकते बेसे 
दी देस सकते हैं जेसे यहुत दूर को वस्तु उछ छुँघलो सी दिसाई पड़ती 
है” उनके पश्चात बारहवीं शताब्दी में सत बसनार्ड नाम के एम और यह्ढे 
महात्मा होगए हैं, जिन्होंने यहवतायाक्रि रहस्थदर्शों को ह्वाल या आनेय ये 
दशा में आध्यात्मिक ज्ञान की उपलब्धि किस ढग से होतो है। उन्होंने कहा 
कि 'जर साथऊ के हृदय देश में ईश्वर की भेजी हुई ज्योति +प्रण भरक 
की तरह छृण मात्र के लिए आजाती है, तव या तो उस परम तेज भी चका 
चोंध वर इसने के लिए अदवा उसके दारा प्रकशित शत छो दस हक 
चुछ पहुंचाने के योग्य बनाने के लिए, उस प्रेषित ज्ञान या तथ्य को व्यजित 
करने के उपयुत्रत परा9७ जेंगव्‌ का इछ अनूठा रूप विधान सामने आ जाता 
है । छलावे की तरद भापित हुए उप रपक को छावाहश्य (म्याबड 
गरा४3) कहते हैं /” २ इसी छाया इत्य वाले सिद्धान्त सो ही सभी रहत्य- 


बादी सम्पदायों ने स्वोकार झिया । इस्लाम धर्म में भी इसे अकर रहस्ववाद 


+-++-++++......__ 
१, आचाये एं० रामचन्द्र शुक्ल- अमिभाषण | 


म्धझू 


की भाषण छा अपिनाँत हीने साप ।+ फते सा धिनलदश' छने बाले मगर 
आदि मिस प्रभार दगिर करार डिए खाश्र खली पर डाय दिए गए यह 
बहाना है धार सन्त सो मालूम है । परस्ठु दाद में इन मदसाश्रों ने छुसा 
यी ऋआापतों से ह7 तरद नगद के सम्यरए शर्ते बानिझला ॥ सखे 
प्रयना वूजना जे बता रापर बल खाने का अपर बयोग दिया । खरर 
थे मृत फकर पाना आर पर्म्यसा के सन्‍्वन्ध सो इन्‍्द्ठा स्पंगिझेरफ्शों में 
बाय हर ब्यपत दिया ह्ग्ते थे। उन्देंने आना नव थआय्बाड दम्यत 
मापन वे सारे सी जिया । जब मास्त्वर्प में सलमान, के बस पाने के 
बाद पन्‍्चय ओर ट्िगुों के साम्दति में शाटान-प्रदान प्रस्म्म हुआ लव 
बंझत कौर सूफ्ा पर्म ऋ म पुर सब खा डफ़फ्ता झा विा कर एड पद 
बोगराय सिचा। थम जा ऑज्स गई 4 नए गा परत कगरशरत्ध कया वी 
में भो इठबोमिय का साथन स्या दरि छ टुल_न का साथ हां समखय 
मिलता है । बस्टुत आत में विरसत होन बाते टस रहत्ववाद वबा परिचर्ा 
गहस्‍्यवद के रूपा मे कई विशेय श्र तर हों था । डिए प्रस्यर इमारे बढ़ा 
'ठपोमियों ने माय ूे मानर चयों, कमल , सगिवर आदि व्यू बनब्ना बी 
#,उसी प्रद्चमर ईसटये, के बढ्य दस दूल्हे से समागभ करने के लिए नाना प्रकार 
के रुग महल। का कच्सना वी यर है । उपनियदा डे माउन्य भावना के अब 
छम्प तश थाने उपठुल्न हरा और रुप) अप स्वच्य प्र बारे बीरे 
मारतीय #वन सम हृदय द्वार बन बैठ, दिभके फल न्वस्य माय और चेलन्य 
सेसे मध्य मब के इासच्े छ प्राटुमाव टर्माव हुआ। इस प्रकर य र्मसिऋ रहस्थवद 
हमार मरत।व स दिव में मा अ ना पठ छऋर बठ । ठनिक ग्येर स देंतने पर 
मालूम पढ जाना है 9 छत दाय बाज मदना नही ऋच्य पर अस्य आपि 














कार उमना आरन्म कर दिया 


आस्य में कने पते टय ऋमिव्द बना शेतः ध्य प्रयोग सन्‌ श्८ूव २ 
में आस के रहसपन्‍्मक प्रयक् बादियें ( किजाशाज- 6८37ल्‍कडो 
के प्रनव से ह फलत प्रसम्न (य, विनय छववद बाला घरएा का 
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"यू पूरा शनुसरण किया । रद्दत्यववादी कवि ब्लोक ने मी ईश्वए के सान्ञाकर 
क वर्णन इसी ब्यंज़ना शैला म किया | घीरें-बीरे इसर्मा श्चार समस्त 
यूऐप में होगया । अंग्रेजी शासन के अवीन होने के कारण भारतवर्ष के 
साहिय क भा इससे अदुता रहना असम्भव हो था और जय कि बगाल प्रत्येक 
आर्ट में अग्नेता का नस्ल बरद के लिए तयर रहता था। इसीलिए जब इस 
“दयाबद' बाला भावना प* स्वहप मदर्वि देवेस्नायथ ठ'कुर के अम्दो समाज 
के भननें में पहने पहल दियलाई पडा तन उसे छायाट्श्य से अमिमूत होने 
के करग 'छयावदः नम ज्यि' गया। हिन्द में भी बगली साहित्य के 
अभणय से 'दयावद' ये इस स्व॒त्प त्री खूब धूम मचा । इस भ्रकार छावादाद 
+ दो हप हम दसने का ।मल एक तो उसके वस्तु से सम्गस्बित ओऔर दूसरा 
अभिव्य जना जैली से "भावित । गत कल अधिम्रश छयावादी कहे जाने 
चला कविताएँ दस व्य जना प्रणान। के हा अतर्गत कद्दा जा सकती हैं । 


इस त्तरह छवावाद और रहस्यग्द में मूलत तो कोई विशेष शत 

नदा, हा वस्तु और शैला वय भद अवश्य प्रत्यक्ष है। सुप्रसिद्ध श्आालोचके 
गत बरायज। छूयावद और रट्श्यव्राड की विद चना करते हुए कहते हैं कि 
ईरबर अगम अगोचर है, बंद भी नेति नंति कह कर उसकी परिभाषा 
परते हें---तथापि उसस्त वर्णन क्सो न जिसी भाति साकेतिक भाषा में किया 
डी जाता है | यह विप्रय रहस्ववव है. इसलिये रहस्यवाद यहलाता है 
और, इसके वर्णन में जो अरप'्ः्ता और अगूंता रहता है उसाके. करण 
यह छायावाद कदलता है। छात्रा में वास्तविकता का सकेत मात्र रहता हट 
किंतु यद्द सकेत मिंव्या नहीं होता, क्योंकि छाया वास्तविकता वो दी. द्ोता 
है। दूसरो बात चढ़ है कि छावा को सीमाए भी अध्पष्ट होती हें. छीर उसमें 
आलोक और अंधकार जय सम्मिधण रहता है. दोगें का विषय एक दी है 

यदि घुछ भेद दै तो पहु च और वर्गान शेली का । छागागदा पदति से अमि- 

जाय डस पद्धति का दे जो कठिन सीमाओं को सत्य छोर सीन्दयं का चावझ 

समकती है । झनस्त को सन्त बनाठा उसमे हत्या करना है । अनन्तता केवल 


६2 


ईश्वर में दी नहीं है वर अग्पेस्मोयान रजझुण में भी है, क्यों दि वह उसा 


विख सवा का अश ईैं-- 
विश्व में बह कौन सीमा दीन है 
हो न मिसफा खोज सीमा में मिचा। 


यद तो हुआ छयाबाद का विम्दूत रुप किस्तु वर्तमान दिन्दों काज्य 
मारा के प्रकट करने के लिये तिस छदयाद सहा ऋ प्रयनोत होता हैं बढ 
रहस्यवद या छयाबाद के उपरोक्त मूल अथ से भिन्न हें । रदस्यवार का 
आयार दर्शनशास्त्र है और छयावाद वा काव्य । आचाय व पं० पामचस्ध जा 
शुद्ध के अनुसार “रहस्ववाद सालिक अलुमृति हैं, छाय'वाद रचना प्रण'ली 
£ ।? जिस प्रञ्मर रोनोन्ट्सिस्म का राच्दार्य वैचज्यवद होता है किन्तु 
सोमार्टिक कात्य के लिय्रे विचिन होना अवर्यक्र नहां उसी प्रश्मर छयाबाद 
क्या रब्दार्थ चाह रहस्यवाद हो परन्तु इमें छवावद के झन्तगत तन सक 
ज्यों को मानना ड्ोगा जा अतिगरय विषय तया अभिव्यजना की शेली के 
करण दर्तमान दिन्दी अच्यों का सर्वंमान्य विशेषताओं से सुस्त हों, जे 
उसमें विनों द्वारा अभिव्यजना प्रधन हो, प्रकृति के नाता रूपों की परख 
तथा अभिव्यज्ना में एक प्रदार का आध्यामिक रग हो । छयाव'द केवन 
रचना प्रणाला ही नहा नवोन हश्कोण और नवान विचारधारा मी द्दे। 
आध्यास्निक रंग और हृदय की अमिन्यजना की यद पदाति केवन काब्य में 
ही चला हैँ यह बात नदी, प्राय समी का में इसऋ प्रमाव योग्य बहुत 
देख जाता दे 7 


“छुथावाद केवल ्विता में दी नदीं होता वरन चित्सला संगत और 
सब ललित कलाओं में होता है। बनस्दलो में सच्याक,लान स्तव्यतामय 
खुधछा आलोक जिसमें अवनि और ऋम्वर एड होऋर श्यतिमय ध्यनन्त 

खैर 2 
सौन्दर्य का उलादन करते हैं, प्राइृतिक छवथाकद का उदादरण है, बणल 


श्र 
की चिंत्रकता उसी छायाबाद का अवुक्रण करती दे कट 77१ 


छायावाद और रदस्यवाद का यद अर्थ समक लेने पर हम इस निर्णय 
पर पहुँचते है कि दोनों वादों में कोई प्रकृति का नित्य सम्नन्ध नद्दों दैं, 
परत छायावाद एक विशिष्ट स्वगा-प्रशाली ओर विचार-प्रणाली का रामन्यय 
है। इसों अध्यात्म वा रग इस कारण श्धिक देता है, कि वटंगार: 
आथवा कप्ण था धवरम्बन प्राय- अस्प्ट रदता है, उसका पूर्ण आभास नहीं 
दिया जाता । सत्नोप में यो कइ्य जा सकता है कि जिस अकार जायसो 
आदि पुराने रदस्मवादी अलौकिए प्रेम विरद की लोकिक वक्षानियों के रूप 
में चित्त करते ये ठीक उसके विररीत वर्तमान काल के कवि लीकिझ 
जम विरह का आध्यात्मिक मापा में वर्णन करते दें। 


य्त मान काव्यमाहित्य थी प्रसुच छ बावादी कवियित्री श्रीमनी महादेवी 
चर्मो मे छाथावाद के आवि्ाव तथा उसके मद का विवेचन कुस्ते 
हुए बडे हो सुन्दर ढग से उससे - असची स्वच्य का दिगदशन कया हैं। 
उनका कइन। है क्रि “छायावाद ने सर॒ष्य के हृदय ओऔर प्रकृति के उस 
सम्म्स्य में आराणा डाल दिए जो प्राचीन काल से जिम्र प्रतिनिस्प के रूप में 
चलता ध्यारहा था और जिसरें* कारण मनुष्य को अपने दुख में प्रकृति 
डदास और सुख में पुलस्ति चान पड़ती थी । छवावाद भा प्रकृति घट 
बूप आदि में भरे जल वी एक्च्पता के समान अनेक रूपों में श्रकट एक 
मद्मप्राण बन गया अत अत मदय के अन्न, मेष के जलरूण और पृथ्यी 
के औस ब्रिरदुओं का एक ही करण, एक हा मूल्य हे। भक्ृति के लवुतृस, 
ओऔर मद्ात उच्च, कीम ने कलिया और कड २ शिक्षाएं, अस्यर जल और 
सिर पर्यात, निबिड अ वकार और उज्यत विद त रेखा मानव की लता, 
विशालता, फीमलता, कठे रता, चचवता, निश्चलता ओर मोहज्ञन का 
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ऋवल ्रतिविम्ब न होकर एक ही विराट से उुफ्न सहादर हें। जब प्रश्ति 
का अनेक रुपता में परिवर्तनशाल विभिन्नता में कवि ने ऐसा तारतम्वा 
खोजन का प्र तन किया जिसम्र एक छर रऊुसां अर्सीम चेतन और दूसरा 
उसके समाम हृदय में समाया हुआ था, तय अड्रात का एक एक अश्य एक 
अलौकिक व्यकित्व लेजर चाय उठा । 

४ परातु इस सम्बधध मे मानव हृदय की सारी प्यास ने बुक सर्वी 
क्याकि मानवीय सम्यावा में जब तक अनुराग तनित आत्मविसर्सनन का भाव 
नहां धुल जता तय तक व सरस नहा हो पाता और लग्न सक वह मधुरता 
सामातात नहीं द्वा चाता तय तक ढृदय या अमव नद्य टूर हाता | इसा से इस 
अनेऊ रपता क य'रण पर एक मधुरतम व्यक्तित्व था आारापण कर उसर 
निकट आस निवेदन कर दना इस काब्य का हूसरा सागा बना जिशे 
रहस्यमय रूप क कारण ही रहस्यगद का नाम दिया गया। रहस्यनाद 
नाम,क अर्थ म॑ झाथावाद के समान नवान ने हाय पर भा श्रय्याग 
+ झआर्थ म॑ विश प्राचान नहीं। प्रा्चान झाल में परा था अद्मविद्या 
मे इसम अबुर मिलया अवज्य ४ परातु इससे रामामझ रप्त क लिए 
उसमे स्यान बहा * बैदात के दस, अद्वत विशष्याईत आद था श्रामा 
का लौक्मी तथा पारतांविया सत्ता विप्रयकक्र मतन्तर मरितिक से अधिक 
गम्याय रखते हू हतय से नद्ध क्टाय बह ता शुद्ध बुद्ध चलने रो विम्ररा 
मे लपेट रसन का एक मात्र साधन है। बोस बा रदरायात इद्धियां या 
पृण्णत उच्च मे कर्क यान्‍्मा का वद्ध विश्प सधनाआ आर ध्यन्यासा दायरा 
इत्तना ऊपर उठ चाना दूह। वर शुद्ध यन से श्वारार हा जाता है। 
सूक्या के रहसयप्राट मं अब य द्वा थमदाने। आत्मानभूति और विरतन 
प्रियतम का पिरदद समाप्रिण ६ परनु पाघपनाओआ आर अन्यसा मे वह भा 
यांग के समझक्त ररग ता सकता ८ और हमार रा क्थार का रदरयबाद 

योगिक नियकऋ से युक्त हाते व बारण योग परनत अआएमा आर परम"मा 
हे मालमत्र थम सम्व व ये दाएण बैप्फय युग ५. उन्‍तन ग्रत तड पहुए 
हुए अगाव-नियटन से सिन्न दी । 


महादेवी जी का रहस्यवाद 


चदथ्पि छुव्रॉयाद या इरिदास बतलाते हुए हम यह दिखला चुके हैं. कि 
राय वर्यमान छाग्रतरादी सादित्य अपने इस अमनव स्वत्प ये लिये चगला 
का ऋणी है, सिस्तु इसरा यह अर्थ नद्दा लिशा जाना चाहिये दि इसमारे 
ऋप्रियों ने केयल मान उन्हीं के पद-चिन्हा का अनुसरश ज्या। उन्होंने 
मारतौय उपनिषद्दी का सार लेकर इरा उचित रचना-प्राणाली में इछ ऐसा 
रंथ घेला कि बद सर्ववा अपनी होगई और द्िदा में उसवा विम्दुल स्वतंत्र 
पिछास होना प्रारभ होगया । हमारे यद्धा रहस्यवाद काल के सुख्य कार्ियों 
में अ्साद, पत, नियला और महादेवी का है नाम हत्या जाता हैं। इनमें 
भद्वरेवी जी तो वस्तु ओर शेतता दोना दी रूपी में रहस्स्यादा कही जा सकती 
हैं। जहा तर महादेवी जा के रहस्ववाद का सम्यस्त हैं बद शुद्ध मास्तिक रूप 
में मारतोय म वना से ही अलुप्राणित है । ध्यानप्रते विचार वरने से महादेवी 
जो में उसी रद्यवाद करे निर्मल दर्शन होते हैं जा हमारे उपनियदों व्यू सार 
रूप है और जिसे क्गर ने असना भुक तन्‍्मग्रटा और उपासना वा. एवाग्रता 
से भारतीय जोवन के नस नस में ओोतप्रोत कर दिया था। स्वत मढदेबी जी 
ने अपने रहरयवाद वे इस म्वच्प को स्पष्ट करने हुए लिखा है. ग्राज गीत 
में हम जिंसे रहस्यताद के रूप में भदण दर रहे ह उतने प्रगविया का अपा्यि- 
चना ली है, वेदाद के मर्देंत का छाया मान ग्रदए की लाडिऊ प्रेम से तौमता 
सी और इन सब वी बदोर के साकलिक दाम्पत्य भाग सूत्र में चाप कर एफ 
विराले स्नेह की चप्टि कर डाल ज़ो मन्प्य के हृदव को पूर्ण अयलम्ब 'दे 
सवा, उसे पा जि प्रेस से ऊपर उठा सका तेबा मम्लिप्स को हदस्मत्र ओर. 
झुदय दो साध्तिःक सथ बना सका ।7 इस अढार उन्होंने सारतीय रहस्यवाद का 


श्च 


इसे मतवाली विरणी को अपने रूप में साकार हए महादेवी ज्ये मे 
च्यबोर वी दरिं की दुलदिन! को मी विरदविदग्थ नारी स्वत में ही परिणत कर 
दिया है । इतना हो नहीं झरने श्रिस्तम से मिलने के लिए उसे जिन जिन 
अन्तर स्थितियों में होकर गुजरना पडता है उसझा बड़ा ही मामिक ओऔद 
स्वाभाविक चित्रण इन्होंने किया दे । देखिए उनको विरदणी जय स्वथ तिल 
“तिल ललने वी जरा मी सिन्‍्ता नद्वा है, उसी केवल यहीं फिक है कि , कहीं 
जैरे दीपक के जलने से जो कालोच उत्पन होगी उसस्ते प्रिय का पन्‍्य न काला 
"हो जाए। झितनी सात्विऊ भावना है, भारतीय भारी के अनुरूप दो। प्रेमी 
कस प्रद्ार अपने प्रिय को प्रसज्ञ करने के लिए अपने सारे अ्रमानों 
यो उस पर निछाबर कर डालता है, इसझ यह अत्यन्त भव्य 
डदाहरण है--- 


यह न झा से बुकेगा 
४ बन मिटेगा सिट बनेगा 
भय यही है हो न जावे, प्रिय तुम्हारा पंथ काला 
(सा० गी०, प० ६) 


कतीर की “राम की दुलहिन! भी उस विरादत्रियतम से मिलने के लिए 
तस्स तरह के सजाव ?४ गार बरने में व्यस्त रहती है । सारा विश्व जिसरा 
व्यक्त सप है, ऐसे प्रियतम से सैयोग_ करने के लिए उसे असाधारण तंयासे 
बरने रो आवश्यकता है। वह सेव यदी सोचा करतो हैं कि यह उसके 
येग्य अपने की घना भी सकेगी या नर्दा, क्योंकि न तो उसके मन में 
विश्वास ही है, व प्रेम की परियूर्खता ही । बेचारी झो ठोक ठोेऊ सऊर ओर 
आलोम भी तो नहा हैं-- 


मन परतीति न प्रेम स्स, ना इस तन सें ढंग । 
क्‍या जारों. उस पीव सं, कैसे रहुसी रंग ॥ 
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इस श्रकार दोनों अपने प्रियतम की आराबना में सजयता और 
उत्सुकता रे साधनालीन दोझ्र मिलन के क्षण की प्रतीद्ानकिणि 
करते हैं । 
इनके ₹हस्मवाद का मूलतन्व अद्व॑तयाद दवा है। उन्होंने इस जीव को 
अक्म के बिरह में व्याइल बताया है जों प्रतिक्षण अपने सन्‍च घ्वध्य यो 
आप्न करने के लिए प्रयन झिया करता है । इस द्वेतयदी स्वलप की अत 
से खोन कर दने को हो आपन जीयत का सार्थझ्ता मना है और उसी 
के लिए आप रुतव प्रयन्शाल हें। और फिर ात्रसद्ध ये स्व एड पचध 
हं, जिससे अलग उनका कई अपना अत्तित्र नहा, उसस अपना परिचय भी 
क्या बतलान जाएँ --+ 
एक ही यादि अत री सास 
कहे बह क्‍या पिछला इतिहास 
(रश्मि, ४० ४३) 
जोब और ब्रह्म के सम्बन्ध को अपने श्रतुसार आउने दस प्रकार स्पट 
क्शि हैं-- 
शक, एक टू 
राश्मि प्रवाश 
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चुमसे 
मित्र 


मिन्न 


ज्यो घन से तडित जिलास । 
(रश्मि, प्र० ६०) 


49 
५्ञ 
| 


+५ »॥६ 


प्रकष्ध और रस्मितया घन धर ताइन वह सम्स्य दिखला कर 
आपने अत्मा और परमामा के अमेद सम्स्य ही घर जा सझ्त किया हैं? 
बह रार्वथा ध्वामाविक अर अपने उप व्य अनाखा है । एड में अनेछ और 
अन्क में एक? का ऋआमभाय पाना हो अह्त्वातं फिल कण कासार 4 


| 


महादेवाज़ी में दार्सनि६ और कवि क्या बदा ही सुन्दर समम्वय हुआ हे । 
आपने उपनिपदों वो शुप् दार्शनिदता को मा अपने इृदय के साये मे टालकर 
सरस और हृदपप्राहों बना दियाईं । रहस्यवादी कवि सिस्तूत फिये हे. कण 
कण में अपने ही प्रियतम का स्वरूप चित्रित पाता ह। बद् अपने जीगन को 
प्रहत्ति के सष्प इतता घुला मिला देता है कि उससे आ्ययने और पराएं को 
भेद-भावना ही नहां रह जाती, वह सर झा हो जाता हैं, सत्र उसके दो जाने 
हूँ यह जो स्तयिपिय के अस्येषग में दद भठया बरता है, बद केबल 
इसोलिए जिससे चर सर्ममभृत द्तिग्ल अपने स्वष्प को पदियान सारे 
और इस अगिल सह्यागाद से खऋपाने अनन्त सम्यन्ध व बन्यिय आध्त 
कर सुके--- 






सुम मानस में बस जाओ 
छिप छुस कीअवशुठन से 
में तुम्हें ढ़ ढन के मिस 
परिचित हो लूँ कण केश से । 
(रश्मि, प्रू+ १४) 


इस तरद्द मद्ादेवीजा में हम स्वाभाविक रहत्व-भावना वा यन-तन बे 
सुन्दर चित्रण पाते हैं । अपने प्रियतम के सत्य स्वरूप व। ह। जाने पर 
आभके सम्मुख एक समस्या खड़ी हो जाती है कि जब इसमें मुझमे योई 
अन्तर ही नहा, तय इस पं यसि और प्रिथतम के अमिनय की क्या ध्याव- 
श्यकता २ अमद की भावना तो छलबादियों के लिए है। अइ नदार्मिः 

दने थाले इस व्यय के बस्लेहे मे क्यों पड़ने लगे 2 उनके सामने स्व्म 
आप का महत्व हा क्या , वह रथ स्वय पूर्ण सन ह । इसीलिए आए 
बास-यार प्रश्न करने लगती हे कि-- 





छुम मुममें प्रिय, फिर परिचय क्‍या ? 
"मुझ्मे. नित बचते निटते प्विय 


शेप 


स्वर मुझे क्‍्यां,पैनिष्थिय लय क्‍या 
काया छाया में रहस्यमय 
प्रेयसि प्रियतम का अमिनय क्या? 
(नीरजा, छ० २६) 


बेझन्त के दर्शन वा अहणए भी आपने स्टान-स्थान पर बढी इन्दरता से 
किया है । आत्मा के स्वरूत को व्यक्तिगत समुचित दायरे से निदाल कर 
जद्दा व्यापक विराट रूप में देंखने का प्रयत्न आउने किया हे, बढ्ा आप 
साधना को चरम सीमा पर पहुंची हुई म'लूम पढ़ती दें। उनमें सारे. इन्द्र 
समाहित से दिखाई पहते हैं, वे ही बह शक्ति छा रूप घारण फरती दिखलाई 
परती है जो लग, उद.मव और पालन करती हुई इस विश्व के सचालन 
में रामर्य है । ऐसे ही शवों पर आप कहती हें --- 


चीन मी टूं में तुम्दारी रामिनी भो हूं 
नाश भी हूं में अनन्त विकास का क्रम भी 
त्याग शनि भी चरम आसक्ति का, तम भी 
तार भी आघात भी मकार भी गति भी 
पात्र भी, मधु भी मघुप भी मधुर बविस्मृति भी 
अधर हू और स्मित की चादनी भी हूं 
ब्रीन भी हू मैं तुम्हारी रागिनी भी हूं 
(नीरजा, ४० २९) 
ऐसी ह्थिति में उन्हें बढ समरध्टि आ्राष्त हो जाती है. जिमभे कारण ये 
बीतराय द्वी जाता हैं, इनच्छमुक़्त मालूम पढ़ती हें क्योकि उन्‍्द तो जीवन 
और प्रसय दोनों में से किसा मं भा विशेष अन्तर नहीं सलूम पड़ता-- 


सुन रही हूँ एक ही कार 
जीवन में, भ्रलय में 
(नीरजा, एप्ठ १४) 


कष्ट 


इस प्रवार मजहवी रहस्यवाद को काव्य में ढाल कर उन्होंने जो 
स्वमायिक रहस्यवाद का स्वधूप हमारे सम्सुख उपस्थित झिया है बही तो सदा 
से आारनीय दर्शनों का प्राण रहा है। इसी स्वाभाविक रहस्य मावना क्र 
सम्बन्ध में आचार्य शुक्न जी मे कद्दा है कि “स्वमाविक रद्ृस्‍्यभावना बडी 
रमणीय और मधुर भाववा है, इसमें सन्देह नहीं”? । रसमृूमति में इसरा विशेष 
स्थान हम स्वीकार करते हें । उसे हम अनेक मुर और स्मणीय मनोरत्तियों 
मेंसे एक मनोर्शत्ति या अन्तर्दशा ()(००त) मानते हैं, जिसका गुम ऊँचे 
कविओऔर अनुमृत्तिया के बाच कमी २ प्रकरण प्राप्त होने पर क्या करते हैं !? 
रहस्यवादी कवियी ने प्रकृति के कोने-बोने में अपन प्रिय वो खोजा हैं । प्रदति 
बी अन्क रूपता का दिदर्शन कराना उनझा मुख्य ध्येय रद है, जायसी के 
धदमावत में हमें इस अनेक रूपता के दर्शन द्वोते हें, इसी प्रकार मदाकबि शेली 
की उगछा0५ थागताणा इन रूपो से मरी पथ दे । मद्देबा जी में दम इस 
अनेक खपत का अभाव नहां पात । इन्होने आना रदस्प भायना को ब्यक्तत 
वरने के लिए रिन श्राइतिक वस्तुओं और ब्यापायों का वर्णन किया है, ये 
मर्मस्पशी और हृदयहरा हैं। इनके कब्य में चित्रों का अठक रुपता के 
साथ साथ मघुरता ओर लावए्य भीदे। पस सोक्ष ज्योति और सादर्य 
शत्ताद से वे इन्दीं सावेत्कि और श्राइस्कि ब्यापारों द्वारा इशारा बराती हैं,जो 
लौविफ स्यवहारों द्व!रा हमारे हृदय से काफी सारन्जस्प प्राप्त पर खुझ़े हैं । 
इससे इनदी रहस्य भावना में सरलता और स्ष्टता का गुण हर एक स्थल 
पर विद्यमान रहता है। मद्दांदेवी छा के रहस्थवाद के परिचय रूप में इवना 
कहना ही पर्याप्त होण, आगे 4वचार सारण? के अन्तर्गत दम इसका विवेचन- 
बरने का प्रयले भा करेंगे 


गीति-काव्य की प्रधानता 


हमारा बन्‍मान काय्य साद्ित ग़ाति प्रधान है। आज जिस प्रशार इन 
सरस्वती सेवकों झ्यी वन्सुक्याणी से काव्य छा मुक्त एपं स्वच्छ अयाह 
अन्तगति निरूपक प्राद्िया वो वादर डिखेरता हुआ बढ़ चता है, कशचित्‌ 
इतने विस्तृत रप्र में उद पहले कभी प्रयाष्रित नहा हुआ था। इसआ क्रय 
यई नहीं दि इसके पहिले हमारे सट्दित्य में गीति काज्य आ कोई स्थान दी 
नहों था ॥याप्रीर बड़े ही माधु्यरर्प स्वच्य में । जब तैऊ साद्वित्य इस 
मूमसडल में सानेत्र जगतू के अन्त करण में उदल-पुयल मचाता रहेगा, तब 
लक लोचनविद्वीन सर के वास्सन्य गायन, मीणा के उस शाम्वत प्रिग्रतम के 
प्रति सदज ध्य सुलम उपास्य मावना के गोत विद्यागति की डगार रस से 
आदत प्रोत चुलबुलों पदवलिश और घनानन्द 5९ विरद् विदग्य बाण से 
निकले हुए विश्य प्रेमा छुदय के वेदना स्रीत अमर रहेंगे। झाज भां 
मैया कर यादेया चौटी! ह॥ये सुनते द्वी प्रध्येक मातृ हृदय अयने अपने बाल 
ग्येप्रात्ञ के मोलेपन झा चित्र झगने सामते चित्रित प्रात हें । फ्रत्येक विरहिंशा। 
नरी अपने सने कत्त में वेढो हुई एम विवशता मरी आइ खींच कर कद 
उठती है--“दे री, मैं तो पेम दिवनी मेरो दरद न जाने झेय?” और आज भी 
न जाने कितने उप्ेज्तितप्रेमों सावन घर्में की उमड़ घुमड़ देख कर उन्हें 
सम्बोधित करते हुये हिना यह के नहीं मानते कि--करई वा 
पिसासी छुतान के आगन मो अखुवान को ले चरसोगः इस सदसे उनडे हृदय 
को कितनी शाँति,क्तिना विश्रम मिलता हैं, यह शाउदों में व्यक्त करने मे 
बात नहा । कहने का तत्व यद कि हरे फ्रदीन सद्विय में उत्हप्ट 
शीति सछयाय का अमाव नहा फ्या ज्यक्त, कही कहीं दा उसमें इतना मामिझ 


श्र 


बजुभृतिसूण भावनाओं का समावेश मिलता है, जिसके सम्मुख आजकल की 
अगिमंश उक्तियां जूक म'त्र मालूम पढ़ती हैं । 


हमारे साहित्य में द्विवेद्ीझाल के वाद जो गौति-काब्य की थारा मिलती 
है उसडी बुछ यपना अनोखो प्रउततियां हैं। यद गीत अंगरेजी के प्रगोत 
सुक्तकों (,ए708 ) से बहुत इद्ध मिलते जुलते हैं । यौत कभी वाहपर्थ- 
निल्पक (00)०७४६७) थे द्ोस्र स्देव अंत त्तिनिस्पक (8 0]0०४ंए०) 
डो होते हैं । दूसरे शब्दों मे दम इन्टें फवि का आत्मनिवेदन कह सउते हें, इसी 
कारण इनमें कवि को वे यवितक अहुभ[ति की प्रयानता होती है , एक भावना 
के साथ दी गीत भो समाप्त हो जाता दे | ऑन्‍्ल साहित्य में गीतों के रपरुप 
जग बढो मुन्दर विवेचना वी र८छ है । सहलिय्रत के लिए उन्होंने ग्रीति-क्ब्य 
के अवयवो क्रो आठ भागों में विभक्तर कर दिया है-- 


() 76 5 7एजं60१ ्रछताएशीए 0 ए९७फशोए ते 
ए5०फा, (2) 46 छ इपणु८्काए8 गा दाश80०३... (8) ६ 
यंड धीए 05फ्ञाह्डडा0ा रण ७ अ्ाहाँ* शाचधाता छत 50 
अण0एएच प्रा09.,.. (4) 6 ॥$ उग्मणएः8909, प्राए/शययां> 
फाश्त 65 ऋष्याल शछश्डा५ 820. (8) 007एकढते जाग 
00727 3 घल5 5६ ए०9६79" ॥0 उ5 ६7076 (8) 7४ व्मुणछ् 
शा छय्पे|०४७७ एकल [0 75. (7) 7648 दा लीशार्त 
जयंधि। ०णाउप्रा७6 (धाणप्ठोओ ए००गाएथ्शे९वे) ७7 (8) प्नहा6 


कंड णीशा 8 छगा पं. छा ॥4 गणाहु 07श655 "काही 
27065 #] ६९४5. 


अर्धय (१) घनर भीर भोष' वो चाट से इसे संगीतमय होता प्कादिए 
(२) इन आंतरोति निड्यण प्रगत होता दे (२) एड हो भायना की 
अभिन्‍्यज्जना होने के ऋरण अखगड़ एडच्यता पई जातो है (४) इनछ 
प्रवाह गयये प्रसत या अदुदियर्तवक स्कभाविझ शाति से झंचरिव इंताई 


डे 


(५) दूसरे काब्य श्रसूरो रे साय तुलना करने पर इनम्म रूप छेटा मलूत होता 
है (६) इनझओ सजावट के निए सिद्वहस्त कला अ सइग लिया जाता टै। 
(७) इनऊे मिन्न मिन्न आझूर चर खब्य होते हैं (द)प्रावः उछ ऐसी 
मनेमोहकत्य और आकर्षण का समाउेस दंत ई जे फूते हूं। सवताघारण 
के हृदय को रुपया कर सेता है। 

मे 


इस प्रकार इस देखते हैं छि गांतिकाब्य मावात्रेय 
और 


व्यक्त का हुई सुखुस, मिलन-विस्द अआदि की उन्मुकत 
आवेगाएूर्ण अनुभूतियों का चित्रए होता है । गौँति काव्य व्य सफ्वता 
भी यही है झि यह ब्यक्तितत अनुमूति होने पर भो इतसा व्यापक दो कि 
देशकल के परे मनुप्यमात के हदय का अलम्दन बन सके । 


इसके अतिरिक्त वर्तमान कल में गरोठिकान्य के बाहुलवू के सामाजिक _ 
आर ऐतिद्वासिक कारग् मी हैं । आज क्या हमरा जीवन कल से कही अधिक 
संघर्ष पूर्ण और ब्यरत हीगया है । शव तो न कवि समाज को राज दरवाएं का 
हैं! ठिक्ला है और न बेठे झले हृदय के युगरों क्यो निदालन का अवसर ही। 
हमसे विधाम के लिए जो थोडा सा अवसर मिलता दूँ उसी समग्र में हम 
अपनी मानसिक ऊशाति भी दूर कर लेगा चाइते हें। इसो ऋरणए लम्बे 
हम्यें उप्न्यासों का स्थान कद्ानियों तदा चारचार पाच-पच घयें में समाप्त 
द्वोने वाले नाटकों का स्थान एच्कियों ने ले लिया है । यहां बात कब्य के ट्स 
प्रयन मुक्क के सम्बन्ध में भी कद्दी जा सऋघ्दी है । 

दूसरे, गीति- काच्यों ही उदमादना ब्तेमान जोवन की भौदिक्वाद की 
अंतिक्रिया के रूप में मा हुई है। इस मशोन युग को छड़ता एव स्वृलता ने 
इमें चारों ओर से इस अकार ऋच्छच्र कर लिया या कि हमाय दम अन्दर 
ही अन्दर घुटने लगा या | अतएवं अवसर पाते ही हृदय ओ भाम्ँ ता 
अठम निकल कर दूसरी संमा की इयर अपने पैर बढाने के प्रदन डिये। 
असीम से अर्साम की ओर यात्रा करने क्ये अप्योजया की । यूरोप्र में मी ऊबद 


कर ३३ 


ओद्योगित बासित ( [सवेए सं हि0ए० पलंग ) के पललएय चार्से 
और मौतिकवा या ही एड मात्र साम्राज्य स्थापित हो रद्द था तमो बदस- 
चर्य, शैल्ा श्रादि विनतियों का अविर्माय हुआ था । इनरा छा विश्य के 
बाधारार को ओर से ध्यान हृदाऊर उसके हृदत् पत्ष झी ओर निर्देश फगना 
था । गुलान फो पउडया और नसें शितते गिनते जब चायोलोजिस्टे उसके 
विल्नेयणा मर ब्यायार से यर जाता & तर अचानर उसे उसके सीन्‍्दर्यपृर्गो 
स्व्न्प और मदालम गव ख्र ओर भा आउपण जाग उठता है। यद अति- 
किया प्र त्ति का एक सायारण नियम है । इन अनेग्रत्रि निरूपक्त खातों वा 
स्वाभाषिक विश्ाम उतलाती हुई मद्ारेबों जी ने भी कहा है. कि 'हमारा 
ब्यस्त भर वैयक्विर प्राथास्य से युक्त जोवन हमे बष्व्य ऐे रिमा ये वा झोर 
झप्टिपान करने वा श्रयश्ाश द्वा नद्दा देना चहता ।  आ्राज हमारा दृदय ही 
इमारे लिए ससाःए है। हम अपना प्रत्येश सास |का इतिहास लिस्य रखना 
चाहते हें । अपना प्रत्येश झयन वो अस्त कर लेते के लिए उत्मुफ हैं. और 
अत्पेक स्व:न का सूल्य पान रू लिए जिकत हैं । समव है यह उस थुग का 
श्रतिक्या हो चिसम रवि का आदश थआयन विप्रय् म॑ दुछू ने कद्द बर ससार 
मर छा ट्तिद्वास पटना था। हृदय का उर्जा कर शरीर थो अआादहत बरना 
था। इम युग के यात्रों डी एस्बडपेल में भी ऐसी पिविथला है जा उन्हें 
हुल काल तझ सुरक्तित रख सक्रेगा । इनमें बुछ गान मतय समार के मो 
के समान इमे बाहर से स््श घर अन्तरतम नर सिद्दरा देते ह, बुछ अगने 
दर्शन से चोमिल पे द्वारा हमारे जीवन को सर ओर से छु लेना चाइते हें, 
सुछ क्रिपी अलद्य डाली पर छिप कर बेठो हर कोयन के समान हमारे 
किसी भगे दुए स्वप्न दो ऊया कहते रहते हैं ओर कछ मदर के पृत घूम के 
समान इसारा रश्द थो घु बला परन्तु मत से छुर भेद ज्िए बिना नहां रहने । 


सच प्रद्धिवर तो इसके पहले हमारे कान्य में हृदय पत्त का निसुपण या हां 
कह £ कवियों यो दृष्टि चोटा के फृच से एडो के मदबर तर ही अटक कर 
रह जाती थी। नायिझा भेद ओर नप सिर ८ पर कौ मलभ॒तहयों में इमारे 


द््ड 


कवि-गण दुछ ऐसा भूल गए ये छि इृए के मेइक के समान उन्दोंने उसी ओं 
धसार समझ रखा या । क्स्पि दश्य का चित्रण. देखिए-नायिका मन्दिर में 
पूजा करने जारदो है, उसके दाय में कचन की याली है, थाली में एक और 
घुपदानो, इुम, अत्तत, पुष्प आदि रखे हुए दें कमर में ललेच है, आँखों में 
काजल, परों में प्रववत दस इसी प्द्यर वशन छो कलावाजनिया दियाकर कवि- 
कर्म की समाति समझ जाती यी। पर उस पुजारिन के अत्मकरण में जो 
उपास्य मावना, अप्मसमपंण को उत्युझुता अत सलिला का मौति प्रवाद्धित 
थीं, उसका कह नामनिशान तक नडा । संभवत- इसी वस्तु वर्णन के विरोध 
स्वरुप आज इमारे गाति-कौज्यों में आत्माभिव्यंजन की प्‌ छुरता दिखाई 
पडुती है । 
आचार शुक्त जी ने काव्य को दो भागयें में विभाजित किया हैं। 
(९) आनन्द का सघनवस्था या प्रय्न-उक्ष को लेकर चलने वाले और 
(२) आततनद को सिद्धावस्‍्था वा उपयोग पत्त छओ लेकर चलने वालें। इसारे 
श्रगीत मुक्लक इसी सिद्धावम्था या उपमोग पत्ध के अंतर्गत आते हैं। इसी 
रिए ते कंवियत्नी जा न मुख दुख के मादवेशमयी अवत्या विश्वेष का गिसे 
चुने शतदों में स्वर-ख्राघना के उप्युक्त निजरण कर देने को ही गीत माना हैं | 
असल में गप्त के कवि को अपने हृटय पर बहुत अधिक संथत रखने का 
ऋतवस्यकता पढ़ता हैं, दृदब के अत्येक भाव के आबेक से अधिक स॑दत रूपो 
(ए०४फ9$०६ (0077) में दपश्पित करना पइचा है । थोंडे से शब्दों में ही 
उसे बहुत बुच्च कइना दोता ऐै, उसके वर्ण बरसे उर क! कम्पन और शब्द शब्द 
सुधि के दर्शान होते है।इस श्रव्र ऊवि यो अपने रक्त से धु एक 
यंक्ति का मून्य छुकाना पढ़ना है, मानय दृदय को सुख-श्टति अऋदान करने के 
लिए अपने क्ये चलिद्यन कर देना पडता है, तभी तो उसको साथ कड़ा गय 
है। मद्दादेदी णी ने इसी सबम थौर सापना छ ओर बार बार सड्ेत स्थि: है 
इसमें कवि छो संयम का परिधि में दथे हुए जिस मावातिरेड की आवश्यकता 
होती हैं, बह सद्दन प्राप्य नदी, करण हम प्राय. माव को अ्यतिशायता में कला 
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की सीमा लांघ जाते हैं और उसके उपरान्त भाव के मरकार-मान्न में मर्म- 
सरक्िता का शिश्लि हो छाना शनिवायंदै। उदादस्णा थ दु.खातिरेक की श्रभि- 
व्यक्ति ऋतियदन या हाद्ममार द्वारा भी दो समता है, जिसमें संयम का निता- 
स्त अभाव है, उससे श्र व्यह्लि नेन्रो के सहल दोने में *) है, जिसमें संयम 
की आधविकता के साथ-सात्र अवेग के भो अप्रेद्ाइत सत्म द्वी जाने को संभा- 
बना रहती है। उसम्य प्रऊ शन एक दोष निम्वाय में भो है, जिसमें संयम सै 
परत भावएतिरेक के, पर्ण नही रहने देता और सम प्रक्टी-रएए निएठब्यतता 
द्वाए भा ही सकता है, जो निश्तिय बन जाता है । वम्तव में गात के कवि बे 
अठिनदंन के पीछे छिए हुए दुश्तिरेंक के दो निः्यार के छिप" हुए संग 
* से बांधना द्वोगा, तभी उसका गात दूसरे के हृदय में उसो सावना का उद्देछ 
रन में सफल दो धकेंगा । गोत यदि दूसटे का इतिहास न कं कर वेयक्तिक 
खन्‍दुख ध्वनित कर सके तो उसका सार्मिकत' पिस्‍्तय का वप्तु बन जाती है, 
से सम्देद नहीं । सोरा के हूदय में बैठा हुई नारो और निरद्चिणी के लिए 
प्वातिरेंक सदृज प्राप्य या, उसझे वाद्य एज-रानोपन और आतरिक साधना 
3 संयम के लिए पर्याप्त अवराश या । इसके अतिरिक्त बेदना ही प्रेमावुभूति 
थी । अतः उसकी “हेली में तो पम-दिवानी मेरो दरद न जाने कोय!” सुमकर 
प्द्दि इसारे हृदय रा तार-तार उसी ध्वनि को दोदयने लगता है, रोप्सोम 
उसकी बेदना का रु्श कर लेता है पो यद छोई आरचर्य की यात नह्दों । 


गीति-काव्य और संगीत व्य बहुत घनिष्ट सम्मन्ध है। एक में प्रतुष्य 
अपने हृदय का भार हल्का कर देता दै और दूसरे मे शरद छा त्ल्मय छर 
देता है। इमारो संम्रक में इत गीति-कब्पों छा विश्रस मानव स्वभाव बी सगीज- 
फ्रिय्ता से द्वी हुआ है ) गेय होने के कारण द्वी इनसे, भीर नाम पढ़ जाना 
नितजत स्वामाविक मालूम पढ़ता है। य्रऔजी का लिरिक (7,770) शब्द 
लायर (7.036) नम के बाजे के वजन पर बन है । दमारे यदो। थो पहले वेए 
काब्य शब्द उसके सिए प्रयुक्त दोता था। च्यका यद अर्थ नदी कि केवद संगीत 
ही काव्य है, इस तरद ते संत और आय में कपो अन्तर है। संगीत का 
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सोन्दा होता है यायकर पे स्वर अर उसझे हृदय के कमान में, काव्य का 
सौन्दर्ण होता है मात और मापा में । परन्तु सीति-काज्य सावारगतया गाश 
दा सकता है. या यह कह सकने हें. है उसमें काव्य और संगीत का 
सुन्दर समन्वय होता हैं । झसच में माव क्न का तत्व हैं और रस स्वघ्प। 
#श्राचाव हिस्दी साहिय झ भा अधित्यश ग्ेय ई, तुलसी के इष्ट के प्रति 
प्रिमीत आत्म निरेदन भय हैं, करर व्य बुद्धिमय तलन्दर्शन संगोत की 
मडुएता में बसा हुआ, सूर्‌ के कृष्ण चादन या बिखरा हुआ इतिहास भा 
गोतिमय हे, और मोरा की व्यपमिक पदाउला तो सारे जगत की सन्नी हा 
कई जाने याग्य दे । 

आत झरने सिर में अणत मुझसे का वाहुलय देसझुर इस छंद सकते 
ई ह सर, तुला, मोौय, विधापति शपदि मझाद काझयें बम बोगा हुआ 
आंत यहियों बाई प्रात अतुहूत जल-धल प्ररुर, ऋविड्रदय में आयुर्ों 
के जाय से मिबित होयर नूतन कं।सला के रूप में पुर पड़ा ई, पहले से 
आधिक विरुसित, अधिक दरातिसा युक्त । इस विस के इम चार भागों में 
विभक्त कर सफत हैं (१) प्रसद दी याब्य-प्र तमा में (९) मारनचयख, पंत, 
निराठ , मइंदव।, रामयम'र, नर'न टत्यादि का मुझ विखस (>) स्वन्‍न्य 
शांत क्ाज्य, मगवतोवर दा ओर बचपन 'हादि (४) पन्‍त का युगात अर 
ब'णी तक या चिंतन । 





युग- 


प्रयात रप से दसडे उश्मपरों में दे द्वा सकुल मान जाते है -- 

(5) मद्धरेदा रकृव (०) ए० सूरिन्त निरठी वियद्र का स्वच्छार खातों 
ब्य् टेंग + 

ऊँ गोतों 

स्वर्गीय प्रसाद ही न तो आये सीनि-परव्य बय प्रारंम नाटफों के गोतों 

द्वास दवा किश ई। दर्द में ध्यें छ वादा अभिम्पतना घर मूतन पदति 

सर्व प्रन्‍म्म रत होते है । क.बदा निगणा आयन साय स्वञठ्वघता की एड बट 

मा लेदर ऋाए | उन्दने थ' गे के समान सहच्त्य में धयेश ूऋर पुराने खोंदी 


ज्ऊ 


के हवान पर ना अतुर्या। दद के बवनों स पर मुझ क' एड कर छाल । 
ने बडिम्व के प्रभाग से हमारे गाया झा सीमा पहस से बढ़ा अधिक 
गिलूत हा गई, पएतु उड़ाम साज्य व हशफ्याा से सम्म््रगा स्थापित फरने 
का एन प्रयन नहा क्रिषा लिलना झून श्ाभाय त्रां प्रणाला के गए 
स्तरों का दर्शन कराफ़र, उसके द्वारा विस्सत ओर सॉद्इल पूर्ण जक्तित 
पैनियय लान का प्रधात किया । उन्त जा ने अये ये यज्ना मोनिर प्रतिभा के 
शशर प्रमात सुकसों म नप भार और सरगीत का समस्वत सम्बाय किया । 
शब्दा श॑ अनततत्मा का शा तथा वतायरतात झा पर७ रसने के मारण 
जनवा «य पना ने हमारे साहिव में ।चत्रमव भाषा या लगा रवहूप ला रा 
किया विसम आपने आय का व्य्क करत का उड़ा दा सौप्ठवरर्ण प्याकर्षण्ण 
दिखल्याई पड़ा। परन्तु पात ता के गातों म घाराप्रवाद + युझ कमा अवश्य 
पटक रहा 
मटात्प्री जा कु गीता मे हम गीत कज्य के राभ्य अगा वां पूर्राता निद्ध्ती 

है) “नया भाषा सस्कृतग मिंत द्वान पर भी बा लतथातों और पमाहयुक 
है। आपती सजा में नतन आभव्” जना प्रशाना का श्नुप्त सादगी होते 
के साथ आदि स श्रन्त तक एक अखगर एकता के करन होते हें। शब्द 
द्वास रुगा आर जिया की 'चाकरा ता आपका अउना बला हैँ। और भाव 
पक्ष का ता फिर कहना हां कण है| अरनो स्त्रों सनभ सुझुमास्ता के राथ 
साथ नस प्रिह विदग्पाता यक्त गाता मे आस और हवा का अपने 
साम्म तण फिया है। उतना विदग्यता माय क बाद आत तक हिस्दा सक्वित्प 
से किसा कि का बा में नहा दिखनाइ पड़ता । उटा! अराध्य क॑ अश्रति 
अपन व्यक्तित्व का इस प्रकार मिटा कया दे कि साचऊ 'नार सांष्य मे चुछ 
अन्तर हा नहीं रह गया है। सफ्तगीतकार का कक्ला का सर स बडी 

कोरी यहा ने । 

होगई आराध्यमय में बिग्द की आराधना से | 
महालवां जी को भाषा ओर भाव इस तरह साथ साथ चलते हैं कि पाठक 
आरि से अन्त तक उस खानगो को घारा म द्वी भूला रहता है। निष्पक्ष रुप 
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से यह कद्टा जा सद्तः है डि हिस्डी कोति कूब्य को माव और माषा हा 
उपयुक्त देन मद्गदेदी जी के ब्यक्तिच से दो प्रप्त हुई है। रविवर रवीद्ध ने ऐसे 
हो गीता के विपत में कह है कि “यंम्रेज़ो गन जन-ममृद में णने योग्य हैं 
औरइम लोगों डे गन विजन एस्वंत में यातेयोग! । ऋज जो हिन्दीसंग्रर 
में प्रयात सुझझें को दाइ सो आागई है, बढ महादेवा जो को ही शैसो और 
भाषा के अवुस्रण पर चल रहा है । क्रेयनउमा्पर्मो, नवीन आदि इसी स्पूल 
के अंत्गंत ने हैं । पु 


आज कि 


./ महतदेंवी जी का दुःखबांद 


जद्दां इेम इस युग को गति-कच्य कई चुके है, वर्द्ध हमें यद्ट कइते हुवे 
तनिक मी संकेच नहीं हटा है छि वर्तमान की कवियों में महारेवी जो ध्य 
स्थान सर्वोच्च है। जैसे मोर की ऋत्मा इस जद महान युग को भी स्प- 
* ब्लाबित करने के लिए अरवरित होगई दै । उनझे अदेर रबर और पद से यहीं 
ध्वनि निकलती हुई प्रतौत इस्ती हैं 
हेली मैं तो प्रेम दिवानी, मेरो दृरदू न जाने कोय । 


महांदेवी जी में यद्यपि दुख'कद प्रशन नहां ६, परन्तु उनझो इस करूए 
स्त्रोतस्विनी कय उद्गम इसो दुख:बाद में डो मिचतरा «है, इसलिए इसके वियय 
मैं दो शरद कइ देना ठप्रदुक्त दोग। श्रायद्ये दुसखददों भावना के दो सुरय 
कारण द --(१) पदली तो दूग के नैराम्यपूर् स्येयव का छापा और (३) 
बुद भयवात की फिलस्ी स्य शमाव 7 
आफ्यी पते थी रचकाययं में यो दुन्म की शा इसे रेखते थो मिनशे है 
उसझ कारण हिसी ऋष्यासिक नत्व में नह टघर जीवन शर समाज प्म 
परिम्विततेयों में खोइका अवेड सरोरीत शो ४ + दिये छठे ढो मरावदी, 


रह 


निराणावादी या इुःसयादी घोषित करने फ्रे पहले इमें उन -परिस्पितियों का 
परिचय प्रोष्ण सर लेगा परमारश्यद दो जाता है, जिनके मन्य रद कर उच्च 
डे मे साहिय दे साधना की है। हमें यद देखना है कि मिस समाज 
में कबि झेता, जागता, उठता, बठता, दसता और रोता है, उसका आज करा 
स्प ९ । सदृदय जिज्ञाप्व तुरन्त हो इसी नतीजे पर पहुंचेगा झि यद्द दुसःबाद 
ऋवेषुगययों के जोदन का आते छन्दन नदों बस्त्‌ इमारे सांस्कतिई, सामा- 
जिक एवं राजनीतिक जीवन के हास के परिणाम स्वश्य दे । यों तो अनादि 
हल से दुःख, विद और कष्णा मानव हृदय की चिस्न्‍्तन भावनाओं में से 
। महुष्य ने हँसना किस सप्रय सीखा यद्द कशायित ही कोई बतला समझे, 
"परन्तु इतना सभी छ्यो मालूम है कि मनुष्य पृथ्वी पर अपने आतिस्व का 
आमभाम पाते ह्वी कहए-कदन से सारा बायु-मं इल शुजित कर देता है। मानव 
को दुख: और बेदना-प्रियता की शमिव्यंजना संभवतः यहाँ से आरम्भ 
होती है । इसके ध्यतिरिक्त यइ कइना कि दुख अर कछ्णा हमारे जौयन के 
प्रतन भर हास के बिद हैं, सर्वया निर्स्यक अतीत होता दै। मानव कमो 
संतुर& सार टीज नह्टो रद हैं, असन्ठुट सूऊर भले दी रदा दो । यह दुख- 
प्रियता को भावना हमारे ग्त्यात्मक जीवन की प्रगति का चिन्द दै। निराशा 
और दुख तो उसी को होता है, जो किसी मदान्‌ सत्य की खोज में बावला 
बना फिरता हैं । जिन्हें श्रपनी अग्र्शता से कमी असंतोष दी नहां होता वे इस 
भरत गति-शील, दुःख चेदना और करुणा तत्व का आशय द्वी कया समझ 
सकेंगे। सच्सुच दुःख ही जीवन का असंदिग्ध सत्य है । मानव-जीवन में दुःख 
और मुख का माद बहन का सम्बन्ध है। मद्दाकावि शैली ने श्यपरी विपत्ति 
(36:७९८४) शीर्षक कविता में लिखा है+-- 
मैं987ए ७8 ४४४७ ऊएएश्ग ६४0 0७फ्रेशा 
बं5७ 8 क्रंऔऑडए छापे छाएछ- 
इसी विपति से अपने आपको मुक्त करने के क्तिए उन्होंने जो बाद, 
हर और पती का रूप धारण करने का आइूवान किया है उसमें समस्त संसार 
डे दुःख बाद से छुटकारा पाने को ओर संकेत किया यया है। 


है 2] 


0(॥0 का प76 * फत्नच6, & लए, 9 र0पते 
य वो पछ्णण धी8& ६0775 ० #०, 7 9९6. 
क्या आप समभले हैं. यह केवल झोली के हृदय का हा चाल्खर था £ 
नहीं, उसमे चिरकाल से अपनी अपृणंता से युद करती हुई मनवता ऋ करण 
कंदन निद्ित है। किसी उर्दू के शायर ने भी कहा है कि 
जब से उस्र आलमे फानी में हुए दम पदा। 
कि शबरे दिल में उन) दिन से हुआ गम पेदा ॥ 
मानव ने इसी दू.स बाद को दूर कर सकते में दी तो अपने जोवन-पय 
का अग्रसर कर सकने में साइस और शक्ति का सतत संचग्र किया हैं । शैल 
ने इस दंद का भी चित्रण वर्दी ओजरवी और ददयप्रादी भाषा मैं दियाहै 
एछु७ 400%: ऐश बचत शीहः 
या एए० दि  प्माप प्यार 
एप7. 5र7टछ९5४.. व#पट्टी)0 
वा हशा९8 एशा 45५. ए०एट्टा ६ 
0एए इचज्नछ2॥९5४ 50च85 70. 8058 ४98 ६९!| ० 
ह240650 #0ए१॥. 
इस जग्गा 07 छक्के ॥8 गा0$ में हा तो जीयउन का शारगद 
छोह का साथ रहस्य अर्न्तनिद्वित है । इसा कारण हो इम'रे मयुरतम गायन 
वही माने जाते है जो इमारा प्रगढतन बेदना का च्य॑ज़ना में समर्य हो पासे 
है । आपने छवन वा सामाजः तथा समाज का छन्‍्छानारता देया कठमुन्ते- 
पन के विरुद्ध इसा प्रझर हमारे सझुमार कवि प० सुत्रितानंद पल को बस्प 
भी फूट पढ़ी है । 
झदय ऐे, अपने दुर का भार, 
दृदय पे, यद्द जल स्लेन्छ्राचार 
हुदय ऐे, . उनझो हद अधिकार 
शिशिर का सा समीर संचार 
परन्द यद ब्वापक डु खदद इसमें निरारवाद की अर नहा ले ज्यता, 





गे 


इसदा और भ्यान देने की अब कवा है । इन डुःछव्राियों को वाणी में सत्व 
विस्व के लिए मगल कामना वा संदेश छिपा मिलश है। उसी कत्रि के सु से 
हमें यह संदेश भी सुनाई देता हे कि-- 
जग के उर्घर ऑगन में 
बरसों. ज्यातिर्मय जीवन 
बरसो लघु लब्ु छुण तर पर 
हेँचि र अन्तर तनि चूतन 


कुछ लोगों की राय में इस जाति के युग हें दु,ल और करणा के गीत गाना 
राष्ट्र की नपु'सकता का अ्रदर्शन करता है । उनके अचुसार तो इस समय केवल 
मर स्स फी दी चर्चा छिड़ी रहना चादिए, क्योकि घार रस हमारे जीयत में 
नव स्कृर्तियो, सब ग्रेरणाएं और नवधुग निर्माण की नवशक्ियों का प्रादुर्भाव 
करता £ै। यह कदना बुछ सामा तक ठाक मी है, सिन्‍्ठु यद बीर रस चादे हमे 
थोई बल के लिए उचे जितर कर प्राग्ग तक स्तोने का साहस प्रदान कर दें, 
कितु सिरकल तक जलता रहने वाली भाषण हृदय का आग को प्रज्वलिते 
रखने का अधिकार तो दु ख ओर कघ्णा रो दी मिला है । हु से ओर कम्शा 
की ज्वाला ने भगवान युद्ध के दृदय में बढ भापण रूप धारय क्या जिसके 
समन संसार के कठोर से कठार पापण-हदया को मां मोमवत, दो जाना पढ़ा। 
इस हुरू बाद के प्रभाव को अधिक स्पष्ट करती हुई मदादेवा जा रश्मि या 
भृविका में लिखती हें--हु-ख मैरे निकट जाचन का ऐसा काञ्य हैं, जो सारे 
संसार को एक सत्र में बाघ रखने का उमता रखता दे। इमारे ध्यसख्य सुर 
इसे चादे मनुप्यता को पहला सी तू भा न पहुँचा सर, रिन्‍्ठु इमाय एक 
यूद असू भो जीवन फ्री अधिक मधुर; अधिक डयर बनाए बिना नद्ा गिर 
सता । मनुष्य स॒रा को अकेले भोगता चाइता है, परन्तु दु-ख सत्रको बोट- 
चा--विश्व जीवन में अपने उदेवन को, विश्वदेदना में श्रपनी बेंदना को इस 
अपर, मिला देना जिस ऋऋअर ए् जय विन्द समुद में मिल जता है, ऋंवे 
आ पोफ दे 


डरे 


- मद्दादिदी जा दे प्रारम्मिक योतों में इसी व्याफ्क दु खाद छी मसिक 
ब्यजना की सई है। मानो मण्वान युद्ध को कस्णा रातान्दियों बाद विरव करे 
व्यथा और पीड़ा से विकल देख कश्णतम बनझर नारी हृदय व्यी छोमलता मैं 
>म्थान ह टने आ पहुंची हैं। इसे कारण चुद की वाणी में जो विश्व की 
मंगल-कामना छा सब्श छिग हुआ है, वदा महादेवी जी के झ्न्य का पास है | 
मद्ददेवी जा ने बडे ही स्पष्ट शब्दों में मगवान बुद्धफी दु खात्मक दर्शन फिलासछी 
ब्घ ऋण स्वीकार किया हैं ॥ “दचपन से ही भयदान बुद्ध के श्रति एक मह्कि 
या अनुयग द्वोने के कारण 5नछो सन्‍्मार को दु खात्मक सममी ज्यने काली 
फिलासफसे मैरा असमय ही परिचय द्वो गया था ।” इस दु स्ान्‍मक फिलासफो 
का परिचय गौतम के भी द्वदय में असमय में दी हो कया या, जब ये. एक 
समद्धिशाली राज्य के प्रताप्री राजबुमार के रूप में ऐश्वर्य भोग रहे थे । 
मद्दादेवजी के मो जीवन में यह प्रेर॒ण्प्र सुखकाल में डी हुई है, छिर भला इस 
श्रसमय परिचय का उपयोग विश्व को खुखमय बनाने में क्‍यों न हो ! यही 
कारण है कि वे अपने च'रों ओर दुख और पढ़ा का ही प्रसार देखवी द। 
उसका श्रमाव उनके जीवन में इतना गदरा पड़ा है कि चाहे प्रियतम अपनी 
सारा करुणा ठन पर न्यौद्धावर एर दें, किन्तु वे तो केयल इसी पीड़ा के दी 
-सहार उसे खोजने का प्रयन्‍न करेंगौ-- 

मेरे ब्रिखरे प्राणों में 
सारे कम्णा इुलका दो 
मेरी छीटी सीमा में 
अपना अध्तित्व मिटा दो 
*, शेप नहीं द्ोगी यह 
मरे भाणों फी कीड़ा 


तुमको पीडा में दृडा 
छुम में द्वद्वगी पीड़ा 


थ३े 
इस दु-खबाद था इतिदास नहुत द्वी पुराना € ।* “हीथ॑ करो मे ईसवी के 
इनारों यर् पहले मगध में यौदिक विरेयना के आचार पर दु.खबाद के दसन 
की ग्रतिष्ों की । सूच्म दृष्टि से देखने पर मिवेक के तक ने जिस सुद्धगाद का 
विद्यस झिया वह दाशंनिश्षें कौ उस वियारधार यो अभिव्यक्त कर सका जिसमें 
संभार दुश्ममय माना गया और दुःख से छूटना हो प्स्मयुर्षार्थ समा सग्रा। 
दुसनिर्मत दुःखवाद का ही परिणाम ६। है सवाद जिस मनन-शकी 


आग फ्ल था बद बुद्धि या विवेक कै आ्राधाए पर तेडा के झआराश्रय में यदती हू 
रही हा श्‌ 


इंश्खवादी अपने दु.छों स्थे समछा विश्व में व्यापक रूप में देखता € और 
सबके दुःस को अपना सममाता दै/ यही उसे विशेषता द्वोती है । महादेवा जी 
ले खपनों भ्रायम्मिक कविताओं में दुःस़ के इस विघ्तृत स्व्प में कई स्थानों पर 
अपने हुदय प्यो रमाया है, सुरमशए फूल को देखझर आप भी दु खरी हो उठनी 
हैं और टसे सम्शेधित परते हुए कटी हैं. 


मत ज्यथित हो फूल ! किसको 
झुख दिया सन्सार ने 
स्वार्थभय सबको बनाया हैं 
2 यहां फकरतार ने 
( नीद्वार प्रष्ठ ५३ ) 
और फिर, 
जब न तेरी ही दशा पर 
दुख डुवा सन्‍्सार को 
क न रोएगा सुमन २ 
हमसे मसुज निःसार को 
( नीद्वार प्ृ० ५४४ ) 
श क्स्िबर असाद :--. काव्य और कला! 


डे 
अ 





करलु जैसा कि इस, पहने उन्‍्ला चुज़े हें 
मयल-छामना का सन्देश लेझर आता है! महादेवज् हो भा 

४ 0 ६ ५ मम क 
पूरा फिश्वास है कि उनके इसो हु ल से एड दिन असस्य सुख द्य किया 





साले ज्ञो असख्य युद्‌ घुद्‌ 
बेसुध सुम्ब मेरे सुकुमार 
फूट पडेंगे डु स सागर की 
मिहरी धीमी म्पन्दन से 
( रश्मि, प्र> ३५ ) 


अब जरा मह्ृतदेवजी के मुद्द स उनहझ हु खाद के सम्पन्त में मो जल 
सुन लीजिए । * आते हु खबाद के विपय में मां दो शाद कद देना आक 
श्यकछ जान पहता हैं। सुख और 7 ख के बुप-छदी टाए से बुने हुए ज्यवन में 
मुझे केवल दु स्व ही गितते रहना क्यू इलना थ्रिप्र है, यद बहुत ने गों के ऋा- 
सच आ कारण हैं। इस क्यों / कक उत्तर दे समता मेरे लिए भां डिसी 
झमस्य की सलमत्र ठालने से कम महा हैं । सम्प्रार जिसे €ु नव और अनाव के 
नाम से जानत्य है, वढ मेरे पास नह दें । जाइन में सुर्ये बहुत दुलाग, बहुत 
आदर और बदुत खाता में सब उद्र मिन्य है प्रसव उतर पर द्‌ ख का दया 
अह्ी पढ़ सच्य। कदानित्‌ यद उस का प्रतिटयरा दे डि पदना सुझे इतना 
मयुर लगने लगा हैं 


यहा पर ध्यान देने को बात यह है ि मदादेवीओं ने बेइना और दुख हो 
पर्दायिवाची माना है, छिर भी हमने उसमें दु खबाद के स्वरप् को हो द्वदने 
व्यू अयसन दिया है । एड बात और उनकी दु से की ब्यजना सूख के अनार 
के कारण नहीं बरन्‌ हृदब में उठती हुई स्वमाविछ सददवता और कणया के 
ब्यपक भ्रमाद के कारण है । मानो वे कद रही दों-- 


है &. 


हमको मालूम है जन्नत की हकीकत लेकिन 
दिल के वहलाने को गलिय यह ख्याल अच्छा है 


सच पृद्धिए सो सुख जीयन छो मस्भूमि में झूगमरीचिका के समात दे 

कट जोपन को सद से यहा प्रताएगा हैं, उसपा आ यात्मिक सूल्य बुद्ध नहीं । 
उससे मठुशय का दृदय सालित, संकोर्ग, स्थाथा तय मदझब दो जाता 

सूगमरीचिका के चिर पथ पर 

सुस आता प्यासी के पग घर 

रूष्ध टदय के पट लेता कर 

गर्षित कहता 'मैं मधु हूं मुझ से यतकर का क्या नाता ९! 
हा ( रश्मि, प्रु० १२ ) 


हो 


दूसरी ओर दुस हमारों प्रउत्तियों को अवक उदाए तथा स॑ बेदन गोल 
अना देता हैं। ध्याग्त भाषा के राजकतरि ऑन मनी तड ने भा एक स्थान पर 
झुस को ही उन्नति का स चल माना हैं। जे 60 09 शा हाहय॥ 
एज धाक घ्याह्ठीए पे ग्रेने मां दुख को प०छछ7 0 शि8 
पषयाश्य प्ै०छएक,.. कहा है । 


] 
धीरे धीरे यह इतना व्यापक रूप धारण कर नेता है कि इसी कप्णा की 
फनोनस्विनी से समस्त विश्व, चर, झचर रस-्लाबित हो उठते हें-- 


जी 
डुस के पद छू चहते ऋर मर 
कण क्ण से आंसू के निमर 
हो उठता जीवन मद उबर 
लघु मानस में वह असीम जग को आमन्त्रित कर लाता। 


( रश्मि प० १२) 
खुख या तो मद्घादेवी जी ने ऋई स्वतस्त अरितत्व दी नहीं माना ईंए 
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जब हु ख बब्ते-बइते अपनो सोमा पर पहुंच जाता हैं तब वही मुख का रूफ 
घारण कर देना है | इस प्रकार अभाव में ही पूर्शता देखने का उन्होंने 
खदव अयल किया हैं, उनके लिए तता-- 


चिर ध्येय. यही जलने का 
उडी विभूति बन ज्ञाना 

है पीडा की सोमा यह 
दुख का चिर सुस हो जाना 


(रश्मि प्० १४) 


किसी शायर सादव न मी इसओ ताईद की है--- 
4इूर्द का दृद से गुजर जाना दे दवा हो जाना।_ ३ 


इस रदस्य को जन लेने के ऋरण मद्दादवी जी अदर्निश हुख़ का ही 
आंवाहन वरनती रही हैं। उन्हें ता ऋरुषानिधि रत साक्षात्थर गहनतम 
अंधकार में द्वी हो जय है, इसीलिए वे. जीवन में यदा कद्मा श्रद्यशित हो 
जाने वाली उुख की ?पिग्रओं ओ में बुक जाने का ही आदेश रुरतो हैं । * 


करुणानिप्चि को माता है 
ठम के परदों में आना 
हे नम को दोपावत्धों। 
हुस चूण भर फो बुझा बाना 
(नीहार, ४० ४३) 
जो इस अकार छत्त कर मिलने में दी जीवन झा सुस मान बैंठा है, उसे 
फिर अपने जौंवन-दौपक छे झुमाने दी दिटा हो ८यो होने लग ! किस्ता अरे 
यह किसने अफ्ने इच्छा से इस दीपक से प्रज्यनित शिया था--- 


किन्ता क्‍या है दे निर्मम, बुझा जाए दीपक मेरा 


है. 


हो जाएगा तेरा दी, पीडा का राज्य अ घेरा+ 
( नीहार, ५० (८) 


इस शाश्वत दुःख भावना में समस्त मानव-जाति को एक सूत्र में पान देने 
दी चुमता है । यह हुःस्प की व्यापक्ता जब अपनी अन्तिम सीमा पर 'पहुंच 
जाती हैं तथ एक एक अध्र बिन्दु सेन जनि क्तिने मद ड्वर द्वी उठते 
हैं। दमारो कवियिन्नी ने सागर की लहरों, निक रो तथा सजल मैघों में अपने 
है। ऑधुओं का आभास पाया ६-- 


मैं नीर भरी दुख की बदली 
विस्तृत नभ का कोई कोना 
मेरान कभी अपना होना 
परिचय इतना, इतिहास यही 
उम्डी कल थी मिट शआ्राज चली 
( सांध्यमीत, ए० ३६ ) 


अपना हृदय पिघना-पिषद्ा कर तप्त्तप्त विस्व में शोतलता संचार 
करने कलो बदलो के पउमद दर मिट जाने में भी कितना मद्धत्व €, थ्ध किसी 
से छिएा नहीं । इस प्रकार मदादेबो जी में दुःखादाद के वष्पपक रुस का प्रभाव 
कापी हाष्टेगेयर होता दे, परन्तु हमें दस दुःरूवाद आर साधारण दुःखवाद 
में गुछ् भम्तर दिएलाई पढ़ता दै। यद फवि व दुसपकद हैं । दिगये उत्पति 
उसके झत्ःकरण से हुई ६ । जीवन स' 'यर्प में छेऊरे प्यखयर मिलते बजा 
दुसव'द जो होता £ै, उसमें पुछ और ही असम ब्यथा आर नेए ५ सो फहणी 
छैती € ॥ उसके साय इस नरद सिलपाश नही शिया जा सम्या। फिर भी 
अपने गुरी जीदन के प्रतिकिया एफ्सस अपने ज्ये हुभ्पपाद का पतला पका, 
यद सराइनीप हू । 





हु 
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महादेवी जी की विचार धारा 





गति काब्य का विवेचन करते हुए हम बतर चुके हैं हि मद्वादेंवी जी ६ 
अत उसझे आत्म-निवेदन हैं ॥ गीत सदा अन्तर लि निरूपक होते हैं । क्योंकि 
उनमें कवि का हृदय पक्त ही प्रशन झता है, शरीर गौण। और फ़िर मद्ादेंदी 
जा तो हृदय दी हृदय हें। अपने स्वूल पार्यिव अरण छो तो रैसे तप तय 
कर इन्होंने इतना सृद््म कर छाल्ा है कि वह शम्य को हां भाँति सपवब्यापक 
दी गया हं। प्रत्येक सानयर दृदय उनद्े द्वदय ऊँ म्म्रन के साथ सपदित दो 
डठ़ता है । मद्ादेवी जो के दू खाद के सन्‍्यन्‍्य में पिउने झा बाय में विचार 
डिया जा चुका है श्य जीवन के अन्य ब्यागरों के प्रति उनके मिन्न मिन्न 
दश्टिकीणों झा परिचय प्राप्त बर लेना नौ समीचीन होगा । यों तो पद्ादेती जी 
में वे दना को दा श्रधानता हें, फिर नो उन्दाने अरनो विशद अतुमूति ओर 
बिन्लन के अथार पर विश्व का सनस्‍्यातओ की चुद श्ाना सात सवार व 
जिसे हम उसझे आाब्य से दिसी शम्यर अचग नंद बर सग्ते «इनमें सुस्य 
नभाम हो कफ में लब रुखे व ध्ासता, विगत छी विउनवा, उपलम, 
अनूति की झाम्रता, रहक्‍्यरादा से शत, “सा की माउना, प्रहुति और छोयन 
हर सज़झ्व नया सत्यु मुक्ति और फीस क्रे प्रति फ्पता नया दशक द। 

झत्यु की अमारता--हुवने का सससे यहा रहरव ८ झन्‍्यु । इस 
अतिफ दश्नि के मी युग में घाज तक सप्यु पदेनो ही बने हुई ६, जिसे ने 
खोई छाज तक सुना सद्य है श्र ददाचित न कमी गलमय ही पाएंगे + 
मु के विधिक में सरहनरद की शोर कद गए हि, 
ज्पूद्षिवम 





मंसार के यहे-यटे मनादि 
दरस्तु भर के विए रहें यह अनयूझ ही + मद्राश्वि इंक्सविरर 


साहर के सु से सायु के शिपस में बदलादा ४ £-- 


(१0घाएपेड चाह गरावत्षज पाग्रत5 ए26₹6 घील्य तलवार 
पृ" एबोफ़ात६ हढएरत फकारट मा तेल्वडवा ७०५ तार 
() को धाह ऋशमपैटारई भी४ वे ४6६ 98४6 फैेह्करपे 


डेट 


॥६ इदछार ६0 ग्रा८ 9705: #च्या80 फिक्ष। शा ० 
हिबाए, ह6९४७8 (96 ऐ९४४0, ७ 06085579 605१, 
छा 6णा8 छोशा 0 रगो एणा6. 


सच पूछिए ते इमारी सुक्ति की इच्छा तथा अमरत्व प्राप्त करने की 
अमिलापा के पीछे से सत्यु हो कौे रही है । मद्ादेवा जो ने रत्यु के विषय 
में जो विद्यर ब्यक्त किए हैं वो अपने ढंग के बितकुल अनेखे हैं। उन्हों 
हो हृय गन कर हमारी कमियनी बिनाशाथ पर आगने चरफ़्चिर्द अंकित 
करने में समव हो सही है । बिरद का सैकम्नि में सपने के ऊरण उन्हें बढ़े से 
चहे ऋत दृयुमों के समान कोमल माजस पहते है रद्ेदेवा जा थी ख्म्यु 
सहपं आलियन करने के चाड 7 + «7 मार और स,झेटाज़ के जहर के 
ध्याले का याद जा जाता हू। झुक के ऊए जिय। की सेज कड़े को साथकता 
मालूम पढने लगती है | ह॒त्यु को उन्होने पूर्णता माना हें, इसीलिए भ्मरत्त 
का उनके सामने कोई सून्य नह्ां-- 


अमरता है जीवन का इछुास 
झस्पु जीवन का चरम बिका 


... आप तो किसी के लिए सवर्ब॑क्ो मिटा देने में ही खुल मिलता है । 
प्रबल के लिए आप नहीं तग्सता, मुक्ति की आर कायच नहीं, खत्युलों 
की छुणमभंगुस्य दी सुंबरर रहे-- 


॥ का लोक मिलेगा 
तेग करुणा का उपहार 


यह मेरा मिटने का अधिकार 
(नीदार, घ्० १३) 


श््छ 


बविवर रफ्द न मा जय शो (व०0पय ६6 ॥358  पोरिताशाक 
रण 6 कम वेल्वाप सदा है । अगर ता के एड के ने 0)68॥॥ ४ 


रर्धशं५ का80 354 कद हर उसझ महत्व बटाया है; इश्न साइब 
फरमाते ह-- 


जब से झुता हे मरने का नाम प्िन्‍्दगी 
सर से कफन लपेटे कातिल को ढूदते 


९१ हू 


महादेवी जा ने रत्यु से बढ़ा अपनापन स्थापित कर नि 
लिए व दीआ नहीं रह गयी हू । एड स्थान पर उन्दोंने उसे 
झूय में सम्मनित किय है, जिसझी अपलक नेता से, खातों में 
गिन कर वे बट जेद्द रही हैं -- 


या ई 
शतिय के 
रि 


प्रा्णों के अन्तिम पाहुन 
तेयी द्ाया में दिव शो हंसता है गर्बा चा जग ह! 
नू एक अतिथि जिसका पथ हैं देख रदे अगशणित दया 
सासों में घडियाँ गिन गरिन 
प्राणों के अन्तिम पाहन |. « 


है प्रत इतना सन झष्ट रसना सर मन का यास नह्टाईड, 

क्रैक्द मर जने याले इम मुख से प्रतत नहीं कर सच्त, यह शहर से 
कः द्वी प्राप्त दोत्प दे जा दिसी प्रिय दा उपासना में शर्त शर्म 

अमे &' से डालने हैं -म्डों का एच मिलने में र। बरदाता कट सात 
इक इगमे डयरत मदाना साड़द ने भा अर्ने यो मियापग डे एस 


मे पा सतते लिसे परायर रड कर की दस्ती में 
सो इसने देनिया हर ठुम्हे भो बे निशा पष्य: । 


हर 


दात यह ह॑ कि मत ता 5-ही को मिटा सकती दे जा मरने से डरत हें । 
जीवन और सत्यु का एक हा समनने वाले ने स्वथ मौत छ्ये मिठा देते ह । 
चीस्द्य और माधुर्व के अपर ऊबि मौटस की सव्यु पर मद्दाकति 
जैसा ने सह है र-- 
हि 


म& [२९५ ॥6 ७ ४१९५ 6 ३५ पहक 7५ तहत 706 88 
फ्रीटस, बढ़ तो नीवित इ, स्वय मृत्यु की ही मौत हो गई है ।ः 


इस प्रक र॒ रुद्व मस्त का. आहता को हा जावन का आधार मान 
लिया इ । मांत पा नाम हा लत स जा एक प्रकार के भय का सचार होता 
है, उसे उ्दोंने हर कर दिया है। मांत आखिर हैं कया जीयन का अभाव । 
जिसने इस जोवन झा हा था मविमचन मात लिया है. उसे फिर किसका भय 
प डम भवपागर से पार हाम के लिए किया जमो जहाजो बेड की आवश्यकता 
नहीं रामकना, यहा हा आज विसचन के देना हा उसझी थाद लो लेना तथा 
एफ पटुच चान औै-- 


तग शो ल जाओ मेंकपार 
इंप 7र हो जाओगे पार 
विसतन ही है. कर्णाघार 
बरहीं पहुँचा देगा उस पार 
(नीद्वार प० २६) 
जद 


दूं क॑ एक मदाव्र शायर न भा उसका यों कह कए समर्थन क्रिय 
हि 
है फिझ-- 


इशरत फ्तरा है “रिया में फ्ना दो जाना । 


इत्सर्य थी भावना--प्रणय क हो एग्र मात्र सरल लेरर अप 
औीवन पथ पर चाते चलो थद विरद-पिदग्या नविता चलो चतत 
जग मिल पर पदुर पुरी है, कप छिसो से झिप्र प्रद्मार वो शिकायत व 
यू ज्ुकप हा नह रह चली | । अपत अप प्राप्ति की छाथनः में सट्ट 


इतर 


क््ज 


तहलीन रहता है दि विप्त, वाया थादि पय के सभी क<झ उसे सुद्ाव न मालूम 
पइने लग्ते हैं | ज्वल भी शीतल लगने लगती हैं| न रुख से अधिक 
आहल्दद और न दु ख से पश्चातताप हा होता हैं। कदाचित्‌ चांवराग इसी 
स्थिति व्य नाम है, झिन्तु इसके लिए कवि को अपना सरा ऐंदक मुस- 
दुपर अपने प्रिय के चरणों पर न्वीक्षपर कर देना पडता है। इसो स्थिति को 
नो प्राप्त करने के लिए कवियर पन्‍त्र बार-बार लालायिता हो उठते हें। 
महादेदा जो ने तो श्रपने श्राणों का दाटी हृदय के सन्त मे उतना प्रदाक कर 

सूतपन का अमाव सूट छत; हवा नहां। व केस गर्त से 
अपन को छूलपन छा राना घोषित करता हैं--- 


अपने दस सूनेपन की 
_ _ में हू रानी मतवालो ४ 
प्राणों के दे प उलाकर 
करती रदती दीयाली | 
(नहार, प्र+ १७ । 


५ 


अपने प्रागरें कु दाग को उलाइग दायावा मान यह ऋअयम्न 


देख्यर झपेएख को नसिद्धि अरियत्रा एडना सेट विन्‍्मे३ मर ६ | तह. 
8४ ए76००६ ए१॥॥॥ ) मे इध पक्थि पद था गत (-- 
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8 टह्वाए्श्ड 8 किशर काशी, 


ग्ड्प्ाा टन 
से “सन बड़ 


ईप्ररा मोमर- दाना भर उब रहा ६ ४ खन्‍्यर ४३ 
ने बन मे, पास्तु आ मेरे दंस्तें श्र टुमना से 
स>दिल क्रमश उच दोहा है ४ 


भरे 


महादेवी जा का उत्पर्ग भावना में सगुरा। मक्त-कर्विरयों फ 
आराष्य भावना और तन्मयता स्पष्ट दृष्टिगोचर छोथा है। अपने पार्यिय 
आवरण दो सुफ्युप भूल ररवे प्रिय के दर्शन के ल्यि तरणा करती हें । 
केदन दर्शन मात्र ,से दो दनकी अमिलापा पूर्ण दो जायगी 
बासवा जनित मिलन वी क्षणिक लूति से हनहं कोई सरोकार 
नदी । देसिये युग न्युग की विदस्पा नारी उनके पन्‍्दर कितने. समुज्ज्यत या 
पें बोल रदी है. - रे 
मैं मिद्द! ज्यों मिट गया घन 

उर. मिटे ज्यों तडित कम्पन 
फूट कण कण से प्रकट द्दो 
किन्तु अयण्ित नयन | 
(नीरजा, प० १०४) 
बीर शचछत-लियों ऊँ विरद्द की, जो कागा 
प्रिय दर्शन निमित कैक्ल दो नयन छोड़ रन 


याद आती ६ मब्यश्यल की 

से समस्त रारीर चुनवा सैने पर 

को निद्देरा किम करती थी--- 

दो नैना मत खाइयो। पिया मिलन की आस । 

दौन कडू सकता है कि मादेवी जी ने आगनी सरल 'मिव्यंजना द्वारा 

ठस अबव्यक्त वो हमारे सम्मुख व्यक्त रूप में नदाँ ला खडा किया । कवियत्री 

के अनुसार नित्य जलते रहने में ही रहस्थ दै, बुमला तो नितान्त स्वामावि 
है, उसकी क्या चिस्ता-- 


ह 


जलना दी रहत्य दे घुकना दे नसगिक घात। 
ज्रैमी के सब काय्ये केबल प्रिय को सुख देने अयग्र उसे असद रखने के 
लिए ही किये जाते दें + दीपक अपने दी स्नेह में उल जल कर दूसरों को 
अद्मश-दान ही ले देता है, मद्दादेवीजी ध्ये मी सूझती दक्षि क्यों न अपने स्नेह 
डा दीप उयोतित कर प्रिय के पथ को आलेकित ऊरू , इसीक्षए----- 


श्ड 


मधुर मधुर भरे दीपक जल 
बुय युग प्रतिदिन अ्रतित्तए प्रठिपल 
प्रियवम का पथ आलोकिंत कर) 
(नीरज़ा प्रू० २६) 


छाावाद काल के दोमलतम छवे ५० मुमित्रानन्दनजों पंत ने इसी 
साधना-यय पर अप्त्सर दवॉने व्य प्रयन किया है-- 


तपरे सथुर मधुर मन 
विश्व बेंदना में तप प्रतिपल 
वन अकलुप अनंत औ? उण्ज्बस 
गल रे गल निप्ठुर मत 
तप रे बिघुर बिघुर मन | 
(गुजन) 


इस चाधना मार्ग छी मिन्ष भिन्न विप्त बाधाओं तथा कठिनादयों का 
चित्रण म॑। मदादेवीजी ने बड़ी सुन्दरता से दिया है। ससार की माया से 
निर्तिप्त रह छर प्रत्येछ पल प्रिय के ध्यान में दा मग्न रहना, ऋद दना तो 
बड़ा सरल है उिन्तु उसे कार्य रूप में परिणत करना दुसस्‍्तरतर | बार बार 
मन दौड़ दौः छर विषय वासनाओं का ओर जाता है, यद्दा पर तो साघना 
को कसौदाय है देखा दुर्लमटा की ओर तो सद्ेत करते हुए भगवान कृष्ण ने 
कहा था कि इद्धियों की अबथागति होता हैं, वे बार बार निम्न बसनाओं 
का ओर आकर्षित दती है, एकप्रचित द्वा उन्दें वद्धा से इटानें, सच लाने 
में ही सप्पना कम सफ़्लतां है । इसोलिए देवाजां अपने एक्त में रखलोचुप 
भागे की मीट को पास लक नहा फटकने देना चाइतां -- 

लाबस्ग की मदिंरा में चूर 


क्षश्पिक भंगुर यौवन पर भूल 
साथ लेकर मौरों की भीर 


3 


दिलासोी है उपयन है फ़न 
बनाओ इसे न कीला भूमि 
लपोयन है मेरा झुझान्त | 
(नीडार, ए+ ६६) 


थे बिल के घरिस फ्राध्यमी में पट कर आने विरागाहदय को 
अ'गक्ि व्य पाठ नहीं पणना चाहता क्योकि ये राननी # छिरई आ्ण 
बढ़ा प्रयश है, जिसमे चार में एड यार पदुर पर सुटकछग मिडना 
अगस्भप हो जाता # । इसखा विए “४ 


पिजन खन मे धिस्पयरा फर राग 
ज्ञगा सोने प्राणों थी प्याप्त 
दाल फर सौरभ में उन्माद 
नशीली फल्लाकर निम्यास । 

लुभाशो इस न मुग्ध बन 

विरागी हं मेरा एस्ान्स । 

(नीहाग, ४५ ६६) 


इस प्रशार सांसारिछ प्रलाभनों से श्रपने को दूर रखती हुई ञ्र॒र्प्नियकी 
प्रवीद्धा म आख गढ्ढाएं अथुदास का अमिनव किया फरता #-- 


हृदय पर अद्वित कर सुकुमार ५४ 

तुम्दारा अबहेला की चोट 

बिछ्दाती हूं. पथ में करणश 

छलक्नी आँग्से हँसते ओठ। 

(नीद्वार, प्र०“८६) 

_ अयवि डनक्ा प्रिय शसाम ओर अजात है पर जे उसका आभास बहुत 
पहले पा चुद हैं और तब से उसकी प्रतीक्षा में ग्य पर बैठा हुई उन्होंने 
अपने के इस प्रकार उत्सर्ग कर द्ला है कि उनती चाद्द मे यहा की 


डे 


रेणु भी सुरभित होगइ हैं । इसा कारगप 7“ हब मान का भय हा 


नहीं रह गया है । 


है गो का मक पीपर 
देश में न्‍्ख गाह से 
हो गई सरमित यहाँ की 
रेसु मेरी बाद मे ! 
नश ऊ्रे श्यास स 
मिट पायगें क्या चिन्ह मेरे ? 


खिर अतृप्ति की कामना-ठबीता की अटल स्राधाव न 7५ 
चिर ख्रतृरित दा ककच ध्ट्टिना कर वन पयत उफ्बबशरत रहन मे 
सिद्ध॑ईस्‍्त कर दिया हैं । बासला विलास र्ख एंय्य छाहि भोगों 
को लालसा का इस ज्णाभगुर ससार में ऋरित्व द्वावण हैं व गा 
अकरमंएयता और फ्तन की और घसाटन्वाली प्रश्तदा हैं। और यह 
सृप्ति की कामना क्या है म्त्यु वा आवाइन करना सतत कमझे मातव लीवन 
में तृप्ति का कौई छत नह्टां उसझछो चोयन चादिए और जावन हैं 'पतृष्त 
प्र यहाँ ता कचन काया को अधिकाथिक निखारने ऊे लिए तपाना हांगा 
तभी ता पतजा ने कहा है कि--- 


सोने सा हहुचल ग्रनन 
तपत्ा निन प्रार्णा का घन । 
(गु जन) 


यहाँ तो जक्ती रहते महा सुय है यु उतना ढ़ *ज का शारगा 
दो। है। इस रहह्य छ चन नै) वाले और मरख्यूश के पढ़ छाते 


अरे इच्छा में म'टे मादेनपरनेवले उस र म सिसो तरइ बेन नेद्वां खह्ने, 
क्यों कि यूया दी जीवन टै, सृष्ति नडाँ -- 


श्र 


जसना ही प्रफाश, उसमें सुस्ब 
बुमाना दी तम है. त्म में दग्प 
तक में चिर दुख, मुमा में चिर सुस्त 
न दम सता प्यार ध 
वो पागल संसार ० 
'मीरजा १७) 
इस! अर्तृत्ति के वायम रखने के लिए माय कवियितो धिय से वरदान 
के भी मिज्ञा नदों घाटों, य्यों कि दिर ते पसका साउना हां समा 
हो जाएगी और सावना साप्त द्वोने 'र फिर हझादन में रह दी क्या 
चाएया २... 
बग देते हो दो फर दो ना 
सिर आस गिचौनी या अपनों 
जीवन में खोज नगरी है स्टिना शी हुस्थो ये पाना । 
५ (नीग्जा प्रू० १८०) 


जिम्क' साज्ष / सेए्सिक के बाद दा पाना धच्छा है दर मांगे 
का पथिक सो चलत चलते स्य में ही अपने आपको मिटा देना चाहता 
है। बह बिर्‌ प्रतोक्षक जहाँ पर दे बहा से बढ बैठा अपने विरही को 
जित्य घुतत घुन कर सच्तमातिसूह्म अनन्त सक्मता में लग दाते दक्षा करे | 
प्रेमी शपनी वेदना के मनोदर विपिन में सत भाँति खुल सम्पन है। यद 
प्रेम को बह उच्च दशा दै जहाँ प्रिय का ध्यान करते करते ध्यान ही प्रिय 
चन जाता है। कद चिर अ्रतात ही सबसे बडी तू ते 7, कं तस्ोेपा यया 
उसे दुनिया में बुछ और भरना नहीं रद गरगा “7 
छुम अमर प्रतीक्षा हो में 
पग बिरह पथिक का थीमा 
की आते जाने मिट जाऊँँ 
«  “ « धो न पंथ को सीसा 


जे (रार्मि ह० १५) 


५ अब तो जिय को प्राप्त कर लेने पर भी न परने की भायना बनी रहे 
और ऋमाव में ही पूर्णता छा आमास मिता करे यही दामना है-- 
पाने में तुमको खोझँ 
खोने में समझ पाना 
यह चिर अतृप्ति दो जीवन 


चिर हृष्णा द्वी मिट जाना 
(रश्मि 7९ १६ ) 


हुस 'खोन मे समझो पाना! में हो ते! मे ना का जायन है, यही स्नहं वी 

जनमगाती हुई शारवत यप्रातिं है | झाननद भम्थायों वस्तु ४, प्तएव यहां 
बइ नही सततू आरापन' में ऋतर विष्त न डपम्थित कर दें, कविधित्री जो 
ने इसझ बड़ा ध्यान रकघा दे, क्यों कि कभा कभी झानसद हा जीवन का 
निरानम्द बना देय है. 

जब नक न तुम मिले ये जुदा का था मचाल 

अ्रथ यह मलाल ई कि तमन्ना निषल गई । 
सर भर पअसृष्ति 
आज उगे 


इसा तमन्ना का ने निम्न दने के लिये दा । 
का मुटश छोट दा ता ने झापन आरेंझेर रहा स्था 7 क्या 
इस 'त्वात छग महत्व एर न सिरे में विउ का समब्यना दागा। चतक 
हझापन॑चद ओर कोश बना बिर सूझाझ इ कराये ता झाज 
अमल प्राप्त कर स£ है। बस तो छाराई धुपा,खपसा घर गम 
मुस'र सभी कम हुआ करती हैं| परल्तु ४७ इइल गाताड हु के लिए 
अग्न। प्याम मुझयने का प्रयत्न छरते ६8 मफदूगाका हा साध मान बद्रत 
है बरस्तु क्या आज सर ऋई सूटिति था त कर सदझय * अजित बर्गन जी रा] 
शब्दा म॑ 
हर एक. शूत्ति का दास यहा 
वर पर बान £ स्गास यहाँ 
पीस से ददनी प्यास यहाँ। 


भर 


इस ज्षणिरू तृत्ति के पाछ्ले दौद़कर सभी शपना महत्व यो देसे हें, 
बदा बह नहीं ऊे' तृत्ति प्राप्त करता हैं, महान बढ़ ₹ जो आ'गरे चुगता हैं, 
जे, बचिझ के बाग मे विद्ध हो पुएथण्ल में पिर झर, आदत ओऔर पिपासा 
से ब्यथित ट्वोने पर मो चोच ऊपर को उलथी कर लेता हें, जिससे जीवन 
की अतिम घड़ियों में भी उसका चिर अतृग्ति का श्रण न झट जाए। 
साति का बूँद ते केवल उस सुदूर प्रियतम को मधुर म्टृति का प्रतीक है । 
महादेव जो ने अपने जिए तो अतृप्ति का आधार बनाया ही है, पर्षाद्देकी 
पा पी सुनकर भी ते कहने लगती हैं-- 


३ रं पपीहे पी कहाँ? 
हंस छुवा देगा युगों की प्यास का ससार भरत 
कण्ठगत लघुविन्दु कर त्‌ 
प्यास ही जीवन, सकू गी 
ठृप्ति में मैं जी कहा 
रें पपीहे पी बड़ा 
(साध्यगीत प्र० २१) 


प्रेमी के जीवन की यह मी एक बढ साथना है कि बढ़ अपनी व्यथा 
भर विवहुलता को प्रिय के कानों तक न पहुचन दे, जिससे भ्रिय को किसी 
भकार का कष्ट न हो । रात दिन प्रिय का नाम ले ले कर सार मचान से 


पुद्ध नदी ढता, उसे हृदय म बाधकर बसाने की आवरयकता हे । देखते 
नहा पतिंगा अपने उन्माद के आवेश में जल भुन बर जार हो जाता ,हैं किन्तु 


दापक से किसी प्रकार का शिक्रवा नद्ठा करना, बेचारों मान प्रेम वियोग में 
सेडप तडइ प्‌ कर प्राण विसर्जन कर देती है, किन्तु जल का निःद्धर्ता की 
शिक्षयत किसी से नहा करती | चक्र स्वत्न॒ अगार चुन लेगा परन्तु अपन 
प्रित्र पर किसी अकार की आच वह नहा आते दना चाहता, टस अनृत्त का 
सह म यही महत्व यही आदर निद्वित है । साझा तो पपाह़ का पएनबत सन 
मिसाबन है कि-- 


दर 


अब ग्यैस लो मौन का मनन नया जे 
यह पी पी घनों को सुहावा नहीं, 
( रश्मि प्र० २३ ) 
मुक्ति की अनिच्छा - महादेवी जी ने भोहार से वेकर साध्यगार 
तह्न मुक्ति डे प्रति झ्ेन्ना हां प्रकटकी दे । उस शय्यक्त के चस्तों में 
सर्वत्र स्वीद्धावर कर चुझते पर उन्हें अब अपने पर अगिकार हा न रहा, 
एिर भक्त दे किस मुँह से वरदान छो माख भँगें । श्रेसी झा उतर हो उसका 
विरदद-वेदना, ज्वाता और अत दा होने हें, उसे सुक्क्ति और थमर्व क 
प्रतोभनों मे पहने को आवश्यकता हां क्या * 
देव अब दरदान कैसा? 
जन्म से यह साथ है मैन इन्ही का प्यार जमा 
मित्र ही सममा द॒सों के अभ्र को पानी ने माना 
धनु से नित म्जीसी 
विद्य हीरक से जड़ी सी 
में भरी बहनी रहूँ 
चिर-मुक्तित का सम्मान कैसा ? 
(सांघ्यगीत प्र० ४८) 
महादवा भा न सुक्ति छो भा एक उन्यन माना हैं, क्योंक्रिवद्ध भांता 
एक इच्छा हा है। नशा वण्मि मुक्त के पीछे फिरना मो आत्मा ओां 
विशलता को यहवित बाय में सासत इस्न्य 4 । मद्ात्या मबूर भा मुक्ति 
को *सा हाय में टखत थे, नर कहना थावि माया और मुक्ति को इन्‍्छा 
दोनों मठ'र को वयनाओं के बघस+न मे चकईइ रखते दें, गो मन्‍्प्य ' तृ एक 
पर इस मा * सखार से उठाते ओर दूसरा सुक्ति । आमजत से, 
इस सुर्भे एक सत्‌, दछित्‌ अनन्दमय रवरूप की श्राप्ति हो जावगाग बडी 
अनक्तदक , सोडट, व्रद्यास्म आदि का सुनतत्व है) दसी कामनदीन 
तम्मयटा पर प्रियतम अपने मक्त पर सी से! मुक्ते और निवीण् निश्र पर कर 
देता हैं, 


३3 
हू 


शिथिल चरणों के थकित इन नूपुरों का वरुण रुनऊुच 
बिरह का इतिहास क्ठती जो कभी पाते सुमग छून 
चपल पण॒ घर 
आ अचल उर 
बार देते मुक्ति, सा 
“ निर्दाण का सदेश दत 
(साध्यग्रीव प्रू० २०) 


फिनक शमग्त मचा होता दे उन्ह स्वर्ग अप्वर्ग सुक्क आदि के विपय में 
साचते का पराश दवा कब मिलता हैं । उनके सामने तो सते, जागते, 
डडते, बेकते, (सतत, राते स्देव प्रिय प्राप्त मादा रट लगी रइतों है । 
केबल एड दर इस थिय या साज्ञाग्टार पान पर सा सा सु क्या बन्दिनो 
अनाला था सत्ता 


तुम्हे बोध पात्ती सपन म 
पय में लेती बांध मृक्ति 
सी सौ लघुतम धन अपने में 
( नीरजा प्र०८) 


दिए क$ उन्दी हो जान पर तो मुक्ति आपने आय बेँथी चंधी पीछे 
किरेग!। पतन ये रप में मर ने भगवान रृणा, नारायण र्वष्प 
के पने, सनट टोर से घ्रारकर इसी रदेस्य का उदपटन डक्िया था । 
अन्यवा सर हे उायन में मु शा सरगे पह्मा बन्यन दस्त हझ खगा 
संग रो खाकिप दा मशरण जो मे कई समता के जे के के परथन- 
रए्य रात कर , ब्सघ ध्रप्राप्ति यो दवा इच्च प्रस् हो हे भर जुदा तह 
ही पच्च # इस आप ण से दूर ही रहने ऋ प्रसत्न व्थाह। मुक्त तो 
ऋष्मपिस्न मे इसे का साद' दे, इसमें युद्ध ह 





+ गबा< का भा भपतछ है 
$ २ ऊर्टी एड का रुआग हुश्ा यदाँ साथनर पाने श्वान में गिए प्स 


बर 


अरे बार घर रद रद कर इस बचने से प्नड़ा मुझ करने झा 
प्रदसे किया शाली है-- 


अपलऊ हैं श्रनसाए लोचन: 
मुक्ति थन गए मेरे “चंचन 
(नीरज ए० 9३ ) 


उपाहमम --स्मियें ऐ्रे अछय लियेदनने जा एक ओर लिदोए 
करना देखा छाता है दढ़ी दूसरों कोर रपारूम्भ टैना भी। दोनों ही अपने 
अपने क्‍्यान में बढ़े फबो ६। उग्ाभ अषिर परनिष्टता वय परिचायक है । 
जो इमारे बहुत निझट है, जिम पर दम अपना अषिझार सममते हैं, जो 
इमारे सुख दुख का साय दे उमे हो दम उतालंगों वा कपुम वर्षा से धायन 
किया परने हैं। तनिर भा दूरी का भाय रहने पर इस अग्त का प्रयोग नदों 
हिय। जा सरता, इसीलिए तो इससे प्रणव ऋ गशरत जाना जाता है । 
उगे दित जब <मुना हट पर उस श्र थक वा हाथ उस श्ाराय ने पर 
लिया था भा से विस सो सस्तर परस्र वा अली पांयूषयागा में 
डक्‍स्तन्स का घता रर उठा ४-+ 


हाथ छुट्ढए ज्ञात हों, निवरत्ध ज्ञानि के माहि 
जब हिरदय ते जावगे, मरद बदींगों तोहि | 


मद्गाददी जा भो जब थाने प्रिय के सान्रिध्य झा अनेभव करने लगतों 
हैं ता जिया उग्चनस्स के बत नहों करता और मे ब्यण मो कते चुमते द्वावे 
हैं कि जिप वा हदय दी जानता द्वागा, जिस पर उनडा निशाना रहता है । 
दे कट्ठती है दर्तात नहीं देते दो दो न दो क्मो इमारा मानती चारा आएगी + 
जब सि यारा का ताद अपना ऐसा मुँ ; लैचर सौटना ण्ड्रेगः तन उस दिल 
ओह ध्यनत समता सझेगे --- 
मिक्षक से फिर ज्ञाओगे 
जब लेप र यह अपना घन 


डंडे 


कर्रुशामय तब सममभोगे 
इन प्राणों का मंहगापन, 
(नोहार ४० ३१) 


आज मेरी दशा पर हंस सकते हो, परन्तु इतनी बड़ी व्यमा का भार 
सह सकने के नुम में दम्मत हे £ यह ऐसी बेसी पीश नहों जिसे जे चाहे 
सो पाल सके--- 


मेरी लघुठा पर आती 
जिस दिव्य लीक को त्रीडा 
उसके प्राणों से पूछो 
कया पाल्ल सकंगे पाड़ा 
( नोहार प्० ३२ ) 


इतनी ही नहा उन्होंने वुछध और बडी माठा चुदकिया ली हैं। इनका 
कहना हैं कि में अपने को तुम से किसी बात में कम नहा सममतरी हूँ । 
यदि तुम महान हो तो मैं भी लघु हूं, यदि तुम में सागर के समान 
अथाह कर्णा है तो मुक्त में भा असीम सनापन हैं, जिसका कट्ां अन्तर हीं 
नहीं, नुममे जितना प्रर्णता हैं मुक में उतना ही अभाव है। फिर फिस' 
बात क्री शान दिखाया करने हो-- 
उनसे कैसे छोटा हैं 
मेरा यह मित्तक जीवन 
इनमें अनन्त करूणा हैं 
इसमें असीम सूनापन 
(नीहार प्र॒प्ठ ३२) 
दिला मोजी ठठला हे । यह पंसाजरी का खप से रहा अमखिकार .# । 
सहशामत तुचपी झोर खूर ने सी के बात असात रन और कता का 


ड़ 
हि 


न जने डितने ल्पात्तन दे डाले है। विरह विंदम्या गोपिकाओं के ठगलभ 
तो हमर तिए के हाकत में सुनते में आते दे रहते हैं। दम'रा भक्तिराल 
का कव्य ऐसे वारनों से भरा हुआ ८ । जा कई उगसना .ही तस्नफतय 
खपनों समा पर पहुंच जावगा वहा उतानस का बीदार दिसालाई पहने 
लगेगा | स्त्रियों क्या तो यह जन्मसिद ऋषधिऋर ही माना जाता दे इस 
कह सकते दें कि मद्ाददी जी से खर्ण के समान निखरे हुए हृदय से 
अखिल नारी जाति का खाभापिक साचिऋ भाननाएं रह रह रे कूटता 
रात हें । 


सुख-दु ख का सामजम्य--सद्मरेवो जा रय प्रारम्मि रचाओं 
से लेकर इनके अ्रन्स्मि खग्रद सिर्यधावा सह जा भावना कमरा. विश्धसत 
और परि कल द्वा द्वार चता गए £ दद ई उसने अपने ज्यवन झीर अन्य 
के खत्म ह सुस्त श्री दुस्व मे सम जरद सोकतने का प्रप्न । विशाल रिसबे 
के शतदज २ उस हजारो कियिया श्राना नोदारिक्म सेंड? 'भरतरित रह 
था तक उसका मस्वजत इलह पर खत ध ्य॑ मेंधप्रा. श्गोूू था। मद उस 
अमप्र जीवन के प्रश्न अनेनतियों के भार से उन्मने और दिश्मित शा, परस्तु 
जैंस जेते पतन अयक का साधना पथ पर अप्रसर छर दानसना का तल्ल'नता 
परत्त इसे के प्रवान हिंद वे टक्कर ऊुप्र भण्डि सूद्म घोर सूहमतर 
हैंते इती. बकास और अऋद के रेप में किये हृदय की शारदत बंदनां शत 
कर बिरार रत + प्याज दबा या शपब्यर सम्पाननदन जो प्रव वी हू? ड़ 
जीवन के वना ल्वापरा वें ना अर दु७ हे द्विलाशेर हा समर्मड दं। 
आई दें «5 वाद से दृहम इन एश शा उन उदन में भूत झा विशेष 
कथन रद है; अर फिर इस बिर इस इऋधुसय ऊय छान में हे कार 
इन द्वपा मे अप नहा रह बाग्रक घडा माउत बनह्या इंगीगा भगत 
में जापन दापन दाना है हे किए दवड्के सथ समनीप इरसा भा मय उमों है 
यहईाँ बेबट दुसक 4 इृख िम॑ & इससे में आ संध्या 4 धोरस 
खेक्ल पुल दे प्र जगा किए छट़ेंप्म आप, भधदास, मिवॉरिह, 


द््श्‌ 


इत्या पतन, सुख-दुख आदि विरोधी कणों द्वारा निर्मित है । इसौ ऋरणा 
विश्व हृदय की भावनाओं के प्रतिनियि कवि के इन दंद्वों में से किसी एक 
का अमाव होने पर समस्त विस्व विश्शंसल और सला मालूम पहने 
लगता है| ४ 

हस मिजन-ब्रिरह की शिशुओं के बत्रिन 

जग का 'मितुत भाँगन सूना 
( नीरजा, ए० ६३ ) 


पत्तजी को भी अऋषिरत सुख और अविरत दुःख दोनों उत्पीड़न 
मालूम पते हैं, वे सुख दुःख का पूर्णा सामघस्य चाइते हैँ । मानव जीवन 
में दोना के बराबर बरावर बाँट देने के पत्षपाती हैं । इतना द्वी नहदों प्रकृति 
में भी इसी स्वरूप को देखने के वे उत्सुक है 
सुपर छुख के मधुर मित्नन से 
यह जीवन हो. परिपूरन 
.. . फिर घन मे ओमल हो शशि 
५ फिर शशि से ओमल हो घन 
2 € शुजन ) 
मौरजा का पद्दिला द्वी गौत इस सामञत्य की प्रधानता लेकर आ डप- 
स्थित हुग्रा है। इस कर्णा-म॒र्ति नारी के मयनों से जो युय-युग से अधीर 
अधुनौर प्रवादित है उसमें भी झैवल दुःख दो दुख नद्दी सुख के आँधुझों का 
भो सम्मिधण है । 
प्रिय इन नयनों का अश्वुनीर 
दु्ल से आपिल 
सुख से. पंकिलछ 
बहठा दे युग युग से अघोर 
( छीस्जा प० १) 


६६ ल्‍ 


अपने जौवन में इन दिखोघों भावों सी स्थिति पाइर ऋऋवियेद्रौंदय 
2 चवृइत पूर्ण मी हो रठवी है । चत्रीब बात है, जहाँ मिलन यह 
विरइ, जड्ी आइ बड़ा पान, हदाँ जीवन वहीं ऋत्यु । फैंसी दिचिंत्र पहसी 
है, बह सोचने है मेस जौदन स्वयं मेरे लिए दो छितना ऋनवुझ है । 


प्रिय मैं हूँ रू पद्देली भी 
जितना मधु, जित्ना मधुर द्वास 
जितना मद तेरी बितयन में 
जितना फकदन मितना विपाद 
जितना विष मुझ के स्पदन में 
पीपी मैं चिर दुःख प्यास बनों 
सुख सरिता को रेंयरेत्री भी 


(नीरजा पृ७ ७८ ) 


इसो पेशी में शाग्वत दिशदिएों क्रय स्वापक चित्र मी है, मिसडे नाना 
सूप लय, टदुमर और पालन करते हुए बडी और झम्टिश ढे रूप मे 
(सार सम्मुश्ष अवठरित होते हैं। बह ससीर मी ई, ध्सौस भा हैं, तर्गी 
ह किक है भर उसी में झामक्ति भी बढ़े उसझ्य परम घना में पर 
कर स्वप्प, शिसझे सिए $द्मा गया दे + 
मेरे प्रति सेंगों मे. अविस्त 
मरते दे निर्मर और आग 
करती विरलि आपयन्दि ध्यार 
मेरे शदासों में डाग. लाग 
द्रिय मैं सोमा को गोद परे 
पर हैं अमीम से सखेभी मी 
£ झभौरता एृ८ ७३ | 


्छ 


फिर यह सुख मौ तो नित्य नहीं है, जीवन-पय के ये शल-फूल इनमें 
सार ही क्या ! साथक के लिए काँगें छा ताज और फूलों का सेहरा समान 
है। सरमद के लिए शली ही पिया की सेज बन गई थी। छिसी के हृदय का 
द्वार चनने के लिए पहले अपने हृदय को बिंधवाने की आवश्यकता पढ़ती 
है। यह प्रेम-मार्म बुछ बच्चों का सेल तो हैं नहीं, यहां तो रवि बोधा के 
शुब्दों में-- 
यद्द प्रेम को पंथ फ़ठोर भहा 
तरवार की घार पे घावनों है, 
फिर भला तलवार वी घार पर दौड़ने वाले को सुख दुख के शलों का 
क्या भय १ बरद तो जानता ईं कि-- 


सदु पादल सा जीवन को 
नित फांढटों में दुलराना 
फिर हार घनेगा पहले 
सीखे तो चर. विंधवाना 
इसका दद्द श्र्थ नहीं कि केवल दुख सइना ही जीवन के विकास के 
लिए आवश्यक है। देवो जी ने सुत्त का भी उतना द्वी महत्व दिखलाय 
। णहाँ उन्हें कोँदों की शैया पसंद दे दद्ां पत्र को मधुवन रूप में देखने * 
को मो लालायित हैं । सुख और दुख फे सामंजश्य क। जितना सुन्दर चित्र 
मंदादेवौ शो लेखनी से प्रसत हुआ है उतना कदाचित आाज तर दिस 
अचार री लेखनी से संभव नहीं हो सका-- 
यह पतमर सघुबन भी हो 
शूलों छा दंशन भी हो 
फलियों फा चुम्बन भी हो 
जब ध्यजि-फुल का फ्र'दन हो 
पिक फा कज कूजन भी हो 
( नीरजा प० ८४ ) 


दि 


यहां इस विश्व छा असवी स्वरूप है । जो इस सर्न कर पदचान गाया 
उसे दृढों की विमीपिझा से घदडा कर गुडाओं और कदराओं में अपने प्रिय 
ही खोज करनी नदी! पडता 


जिसको पयथ-शूर्लों का भय हो 

यह खोर्मे नित मिर्नेन गहर 

प्रिय संदेशों के चाहक 

मैं सुख दु.ख मेंदहगी मुक्त मर 
(मांध्यगीत पृ० 5७ ) 


इस ब्रदार भद्ादेवी जी ने झपने विद्यस पथ पर सुख और दुया से 
सामंजस्य स्थापत करने में ही सफलता नहीं प्राप्त की, साथ ही साथ 
इसारे सम्मुख महान मानवता का आदर्स उपत्थित झर दिया हैं, जिसमें 
पुध्ध दुःख से घबड़ाने के स्यान पर ठससे साहसपूर्णा झालिंगन कर मी प्रबल 
इच्दा जाप्रत हो टकतो है । यह भवुष्य जीवन वी बरलता की कुयी है। 


विश्व फी मगज कामतना--सादित्य और जीवन का अन्योन्णभ्रव 
सम्बन्ध है, दगलिये उसमें जोन के प्रति शुम संदेश होते हैं । कि पु रा्ों ढो 
बाण सभी सार्थक मानो जाती है, जय उन मावनाओं में विरव कयी मंधत- 
खापमना धन्तर्निदित होती हैं। कलाहार ध्ये झपने जीवन का बलिदान देदर 
संगार में सरसता और शीतलता का थसार करना पद़ता हैं। रषस्ददार्णी 
कवियों में दिशोप वर इस उच्च भावना के दरान होते हैं, मद्रादेयी जी में दो 
यह पर्वाप्व मात्रा में दियययान दै॥ उन्दोंने भ्यम ओ झपने को मोेमदव शी 
घुला कर ऐठीं के रूप में विसेर दिया है वह जिसके लिये? उनके दुर्औ 
दोने, देशना और विरद ताप में तफ्ने तथा तिल ठिछ कर मिटने में कया 
रदस्व है ? यही लिसोे आये जीचन ी सस्म से ये इस रिरव छो अपर 
उर्देध ऋषिक तरल यश छफें, उसमें अपने अधभुर्यो बा अप्ये देइर । तनिक 
उनझे इृदय थये स्यापसता पर छो सौर बोडिए-- 


श्र 


उत्था पवन, खुख-दुख आदि विरोधी कणों द्वारा निर्मित है | इसी कारण 
िरये हंदय की भावनाओं के प्रतिनिधि कवि को इन दंद्वों में से किसी एक 
का अभाव होने पर समस्त विश्व विश्शंखल और खना मालूम पढ़ने 
लगता है | 
इन मिन्रन-विरद टी शिशुश्रों केबिन. * «४ 
जग का विस्तृत भाँगन सूता 


है ४ ( नीरजा, 7० ६३ ) 


पन्‍तजी को भी श्विरत सुस और अविरत दुःख दोनों ठत्पीएन 
मालूम पढ़ते हैं, वे सुख दुःख का पूर्ण सामज़स्व चाइते हैं। मानव जीवन 
में दोनां के बराबर बराबर यॉट देंने के पत्षपाती दें । इतना ही. नहीं प्रति 
में भी इसी स्वरूप को देखने के वे उत्सुक हैं 
छुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन द्वो परिपूरन 
फिर घन मे ओमल हो शशि 
फिर शशि से झोकल हो घन 
( ग़ुजन ) 


के 


नीरजा र पदिशा हो सौत इस सामणध्य की प्रधानता लेकर आ सप- 
स्थित हुआ दै। इस ररणशा-मूर्ति नारी के नयी से जो युग-युग से अधीर 
अधुबीर प्रवाहित है उसमें भी केवल दुःस द्वी दुख नहीं सुख के भांवुओं रा 
मो सम्मिय्णा है । 
प्रिय इन नयनों का अशभुनोर 
- दुःख से भाविक्ष 
से. पंकिल 
बहता है युप युग से अघोर 
(कीरजा पु० १) 


5६ 


अपने जीवन में इन विएंघों मार्षों को स्थिति पाइर कविविशों झुछ 
इध ओवइल पूरों मौ दो उठती है । घज्ीब यात है, जदां मिलन बहा 
विरद, जहां हआह यहीं गाने, भद्दों जीवन वडीं रत्यु | कैसी चिस््रि पड़ेलो 
है, वह स्पेचतो है मेरा जन स्वयं मेरे लिए हो कितना झनपूझ है । 


प्रिय मैं हूँ एक पद्देली मी 
जितना मधु, जितना झरघुर हास 
जितना मंद तेरी बितवन में 
जितना क्रादन जिनना विषाठ 
जितना विप युग के म्पदन में 
पीपी मैं थिर दुःस्ब प्यास बनी 
सुस सरिता को रंगरेली भी 


(नौरज़्ा प्रृ० ७८ ) 


इसा पहेली में शाश्वत विरदिणी व्य ध्यापक चित्र मी है, जिसके नाना 
#ुप लय, टदुमव और पालन करते हुए चंटी: और प्रम्विद्य के रुप में 
द्रमारे सम्मुख अवतरित होते हैं । वद ससोम्र मी है, श्सीम भो है, टसी 
में विरक्ति है फ्ौर टस्ती में आसक्ति भौ। वद है उसस्य परम सत्य में त्तदर 
कार स्वसप, जिसके लिए कटद्दा गया है । 


मेरे अति सेंगों मे अविरत 
मरते हैं नि्मर और आग 
फरती विरक्ति आमक्ति प्यार 
मेरे स्वार्सो में जाग. बाग 
प्रिय में सीमा को गोद पली 
पर' हूँ असीम से खेली भी 

प ६ नौरजा ए० ७६ ) 


द्७ 


हिर यह सुख भी तो नित्य नहीं है, जीदन-पथ के ये शल-फूल इनमें 
पार ही क्या ! साधक के लिए कॉयें छा ताज और फूलों का सेदरा समान 
है। सरमद के लिए शली दी पिया की पेज बन गई थी । किसी के हृदय का 
दर बनने के लिए पहले अपने हृदय को बिंघवाने की आवर्यकता पढ़ती 
है। यह प्रेम-सार्ग बुछ बचों का सेल तो है नहीं, यहां तो कवि बोधा दे 
शब्दों में--. 
यह प्रेम को पंथ कठोर महा 
तरवार की घार पे घावनों है, 
फिर भत्ता तलवार वी घार पर दौड़ने वाले को सुख दुख के श्रों झा 
उपा भय ? बद तो जानता हैं कि-- 
मृदु पाटल सा जीवन को 
नित काॉर्टो. में दुलराना 
फिर हार बनेगा पहले 
सीखे तो छर तब्रिंधवाना 
इसका यह श्र्थ नहीं कि केवल दुख सहना दी जीवन के विकास दे 
सिए आवश्यक है। देवी जी ने सुख का भी उतना द्वी महत्व दिखलाय 
। जो उन्हें कोटों की शैया पसंद है बड़ा पतमर की मधुवन रूप में देखने 
थे मी ज्ञालायित हैं। सु भौर दुख के सामंजध्य क। जितना सुन्दर चित्र 
महादेदौ को लेखनी से प्रसूत हुआ दे उतना ढ्दाचित थ्राज तक दिसों 
कलाझार की लेखनी से शभव नहीं हो सझ-- 
चअद्द पठमर मधुवन भी हों 
छुलों का इंशन मी दवा 
कलियों का चुम्बन भी हो 
ज्ञब शलिन्कुल का क्रादन हो 
पिक का कल्ल कूजन मी * ट्ठो 
भ ( नीरजा प० ८४ ) 


दर 


० »« «५ । ओ अकदी स्वच्य है हे इस मर्न छओ पुदन सदा 
उसे दर ढो को विम्देपिशा से घबादा कर युडायों बटर ऋदयधे में भरे दिए 
बे खोज कानी नहा परदरे॥ 


ड्विसको बयजटों छा मय हो 
3 चट 8 
यह सगे नित निम्न गदर 
प्रिय. मसंदेशों छे. वाहक 
मैं छुख दु.ख् मेंद्रगी मुत यर 
( मांष्पगीत प्‌ ऊ७ ) 


६६ 


झुसकरा कर राग सघुमय 
'चह लुटावा .पी तिमिए विंप 
ओंसुओं का क्लार पी मैं 
घॉटती तित स्नेह फा रस 
सुमग सं उतनी मधुर हूं मघुर जितना प्रात। 
( सांध्यगीत, पृ० ४८) 


और' भी-- 
ताप जर्जर विश्व उर पर 
तूल् से घन छा गए भर 
डुःख से तप हो मसंदुल तर 
उसड़ता फरुणा भरा उर 
सजनि में उतनी सगल जितनी सजल घरसाव 
( सांध्यगीत, पृ० ४८) 


कवि को इसी कणा और तरलता में इस विशाल विश्व की म॑गल कामना 
निहित है, जैसे सिद्धार्थ की बसुणा में अखिल प्रिश्व जीयों का कल्याण । 
छवि के प्रत्येक शा्ञ से मछु के युग निसुत होने को स्वर्णशा सदा से संसार 
करता आया है। 
जब मेरे शूलों पर शत शत 
मधु के युग होंगे अचलम्बित 
मेरे ऋदन से आतप के दिन सावन दरियले होगे । 
( साध्दगीत, पृ० ६६) 
प्रकृति और जीवन का सामव्जस्य--ज्ां ठक प्रकृति $ 
खततंत्र चित्रण का सम्बन्ध है, संस्कृत छवियों की इस र॑गीन कला के दर्शन 
मदादेवो जी में नहीं के -ययवर दोते दैं। पन्‍त और निराला की भाँति 


9 
8 
रन्‍होंने वहाँ मो प्रद॒ ते छी सुदमा हा स्वाग्र चिप्रण करने थ उयोग नदों 
किया । छरण, उन्दान प्रकृति हो क्या विस्व के सभी ब्यापारों झा इस 
प्रछार शत्मसात यर लिया है हि उननें झपन से सिने किसी ब्ल्तु खा 
रिहव द्वा नई सानुम होता । उनडो अश्रुपारा और सजल बरसात में स्य॑ई 
अस्तर नहीं रद बा है । उनझ्य मायुर्य श्रमात की गुलाबी थामा में 
पुलमिल गया ई। प्रदति उनका अपनी अन्तरग सहेली है, वह उनके हु ख 
में शेतो घर शुस में इंमती है । भ्रद्धति का रपच्दन्द अल्दइपन देखकर 
डससे निद्वीरा बरने लगती दे कि मुझे भी तू अपनी ही उमंग में शामिल 
करते-- 
मुझ में. विज्षिप्त. रूधोरे 
तन्माद मिलादो अपना 
हाँ नाक्‍्ा पढे गिसओो छू 
मेरा ननन्‍्मा सा सपता 
( नीद्वार पृ० ४६ ) 


बनका अर उनझे गिर दानों की आँख मिचौनी के दितर भौ प्रकृति 
के विशाल चित्र-पतल पर देख को मिल जाते हैं-- 
में फूलों में रोत्ती ये 
बाज्ञारण. में. सपतकाते 
( नीटवार चु० ७७ ) 
महारेवी जी | अपती विशस्थता से सशक्त लेसनी द्वारा श्वन्रे विशद 
खा में ध्यक्ष दिद्य दैं कि उनझा एक एक चित्र सजीव सा मालूम होता है + 
जैसे अकृति इम्ें ग्पती मन मोइकता से लुझाती ही नहीं वरव इमारे साथ अठ- 
सेलियां भी कर रद्द हैं ) जड़ प्रा में इस प्रद्यर जौदन दाल देना हम 
तो कसा दी सदेचि पहुच समझते हैं। मद्गादेवी जी के #कृत्ति-दर्णरों को 
पढ़ते समय हम यह सव या मूल जाते हैं कि उनका हमाय जड और चेतन का 


छर्‌ 


सम्बन्य है। वर्डेसतर्य के अरृति चित्रों की मांति बढ भी हमारे साथ अपने 
हृदय का योग देती हुई उपस्थित दोरी हैं । जरा लजीली उधा की एक 
चान चुटकियों तो पदिए-- रु 


घूघट पट से मार सुनाते 
उपा के आरक्त कपीत 
जिसकी पाहद्द तुम्दें है उसने 
छिड़झी मुझ ०पर लाली घोल 


( नीद्दार छू० १०६ ) 


मददेवी जी ने प्रकृति में मां विनाश के साथ-साय निर्माण का हो 
जिन सखचा है। जिस प्रसार पंत जी पतकड के पत्रों के गिरने के साथ 
नवयुग के वसन्त के ध्यागमन का याभास पाते दें उसों प्रकार देवी जी ने भा 
#ऋति के विनाश कम में नर-जीवन के चिह्न स्पएट देखे हैं-- 


हा अमर छुरमित साँस देरूर 
मिद गये कोसल कुसुम मर 
श्थिकरों में जल हुए फिर 
लतद में. साकार सीकर 
बआयक +ोी सं नाश में लेने 
अन'च विकास आया | 


( सांघ्यगीतत पु० १० ) 


कही कहीं महदेवी जो में शुद्ध प्रकृति-चित्रण भी देखने व्ये 
मिल जाते हैं किन्तु उसमें भी उसका हंस्य पत्ष मांझता दिखाई 
देता है--- 
३ कोक्िल गा न ऐसा रास 
मकूमा एक ओर रसाल 
कांप एक ओर बचूल 


छर 


कूटा बन अनल के फूल «7 
डिशुझ का सया अमुराग 
फोदिल गा न हैपा राय 
[( सांप्य गीत, ए० ७४ ) 


विश में मिए हस्त होते के छाय साथ मदादेंशी जी डे शब्दों में 
मी एंड जीवन रागितों है, जिनडे द्वाए ठदझे एक ने एक सिप्र हपारी थोंगे 
के धमने गूर्पिमान हो आते हैं-- 

रूपसि तेर। घन केशापारा 
सौरम भींना रीना गीला 
लिपटा मृदु पतन सा दुकूल 
चल अंचल से झर-फर मरते 
पथ में जुगनू के खदण फ़ूछ 
(नीसजा, ४० २३) 


स्थाब स्वान पर इब लिद्रों मैं संगोत वय भी समादेश मिलता है । 
उनके प्रकृति के भादक स्वछ्प के चित्रण में मरमरी छतकगी दिवेवन बालो 
कासण्य मिनी के पायल दो इनमुन भी इसे सुनाई गह जाठो है! ऐसे 
दय धवि के सुत्मानिरीचण को भनौदिक प्रतिहा छो ब्यक्ष रखते हैं । 
इन वर्णनों के लिए यहीं कद्धा जा सध्ता दे कि भाववाओं को यह सउुमारठा 
जाए इदट दी स्वामाद्रिक कोमलता थी ही दकशमात है, प्रद्पों के 
दिए इतनी बारीदी यदि असम्भव नहीं तो हुर्लम भ्वश्य है। संप्या 
दो म्नमोहक सुप्रा का चिं्र यदि ध्वनि श्र सकुमारता डे 
अंयोग में देखा हो तो उनके और साफ रीमबुह्दार मरे भदाशों 
बत्यक्ष देख! जा सहता हैं-- 

नंद इन्द्रधतुप सा चीर 
मसहादर अंजन वो 


छ्ज्‌ 


अक्षिगु ज्िक मीलित पंकल 
नूइर. इनकुन 
फिर आई सनाने सांझ 
में चेसुध मानी नहीं 
मैं प्रिय पहचानो नही 
( नीरजा, प० ३५) 


प्रकृति के बुछ्यु उपादान तो मधदेवीजी को बहुत ईी प्यारे दोगए हें, 
उनको अपने अपने सुक्ष दुख का घायौ बना लिया है- जैसे सजलत बादल । 
ऐसा मालूम पडता है कि सावन में सजल मेघों को इधर उधर रिममिम- 
रिममिम करते देख फर इमादे कवियत्री के हृदय की तरलता भी बरग 
पड़ती है, विखर जाती है और उसी तनन्‍्मयता में यइ अपने रो प्रकृति के 
स्वस्प में लव कर देना चाइती है-- 


लाए कौन संदेश नए घन 
सुख दुख से भर 
आया ज््घु छर 


मोती से उजले जल-कण से छाए मेरे विस्मित लोचन 
गेया चालक 
सकुचाया पिक 
मत्त सयूरी ने सूने में फाड़ियों का दु्दराया नतम 
ज्ञाए कौन सेंदेश नए घन 
(नीरजा, ह० ६२) 


ध 


संभवत: त्रकृति भौर जोन सो एक दूधरे में दतना घुला पिला देने 

पर ही कविशिरोमण कालीदास झा मेघदटूत दिश्ने को प्रेरणा हुई होगो। 

इसना दी नहीं मदादेवोजी के वेदना प्रकृति का संदब पा कर चाज इंतनौ 
: 


छ्छ 
सर्वन्यापक होग्द दे कि पेंखति के कप-आुय में ठसों झा प्रमार- 
अमिमासित दोरदा है। उनके ऋँद से मरी डर्कशों और मौरकरी बदली में 
डितनी छममनता ईैं--“ 
हैँ दौर मरे ठुख की बदली 
विठृत नस का कोई कोना 
मेरा न कभी अपना द्ोना 
पर्चिय इठनों इतिद्दास यही 
उमड़ी कल थी मिट आज चली 
( सांभ्य गीत, ए० रेझ ) 

इस प्रद्यः प्र्द्धत और जोबन में धरमेंजरय स्वारित करने को शावना 
5 दि के विराद उदार इंदब बो येतक है) मै 

शारबत दो की जगन--मातव सम छेही अरंतोत्रीईता है। 
उसझे सारे प्रय्त्ल अपनी अयूर्णदा को पूर्ण बनाने के ही निर्मित होते 
हैं। संसर को मदन आाों के छल्य, उत्मन एवं सतत अन्वेषण रते 
रहने ध्य दद्दी रहस्य है । मइदेबोजा अपने जीवन दीपक का हनेद जना 
जला कर उस व्दा प्रकारा में छय रे देने के विए व्याउल हैं। यह 
विश्व अव तक ठनके विस्मव # डी विपद बना हुआ है । जिसकी 
सीमाएँ देखने में तो अवस्य मालूत बढती हैं पर जियर दौ बढ़ते जाओ 
उनका कीं आंत नहीं दे । इसो ऋण्छातो वे बन्युक्ठ दादुमएइल में विचरणा 
करने के लिए छट्पटाया करती है । इन खोमाओं के बधन उनका गला सा 
शॉट रहे दें अठएंब-: ् 

फिर विकल दे आय मेरे 
ठोड़, दो यह क्षिठिल मैं मी देखल उस ओर फ्या है 
का रदे पिस पंय से युग कक्प इसका छोर क्‍या ई 


चर 


क्यों मुक्ति प्राथीर वन कर 
आज सेरे श्वास घेरे 
फिर विकल हैं प्राण मेरे ? 


इतना ही नहां निन दृश्यों को इम नित्य देखते हें, उनका भौ विस्मग 
ज्यों का (या बना हुआ है--- 


सिन्धु की निस्पीमता पर रूघु लद॒र का लास कैसा ? 

दीप लघु सिर पर घरे आल्लोक का आकाश केसा ९ 
देखी मेरी चिरन्‍्तनता क्षणों के साथ फेरे 
फिर विंकल हैं. प्राण मेरे ! 

( सांध्य गीत, पृ० ४७ ) 


फिर भी असीम क्तिना डी सद्धान क्यों न हो, लघुता का भा श्रपना 
गाम्तिल है हवा । सदान लघु पर कभी श्रयने को हावी नहा फर सका। 
दानों का श्र विपत्य अपनी अपनो सीमा में ज्यों का त्यों बना हुआ है । 


नभ रुबा पाया न अपनी बाढ़ में भी छुद्र तारे 
ढू ढने करुणा मदुल घन चौर कर तूफान हारे 
अत के तम मे बुके क्‍यों 
आदि के अरमान मेरे 
( साध्य गीत, पृ० ४७) 


कप्रीर की राम की डुलदिया को जिस प्रकार प्रियतम से मिलने के जिग 
तरह नरह के सच्ीव थ यार करने पहले हें, उसी प्रकार मदादेवी जी सी 6पा- 
सा भी अपने ्िय को रिम्ता कर अपनी आर आकर्षित करन के लिए तर्‌इ 
तर के थ्र्‌ यार करने में ब्यस्त हैं, किर भी उसका झूठा रहना आरचर्य दया 
हो विषय है । 
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“क्यों वह प्रिय आत्ता पार अआ्दी 
शशि के दपण में देख देख 

मैने सुक्षकाए तिमिर केश 

गूँथे चुन तारक पारिजात 
अयवशुठन फर इडिरणें. अशेए 

क्यों आज रिक्का पाया उसको 

मेरा अम्रिय शुगार नहीं ? 

(सांप्य गीत, ए० ११ ) 


तो क्यो इनना सजाव श्र मर, इतनी प्रतोौत्ता, इतनी मनुद्दार सर ब्प्ष 
है ऐोगई ! कई शत नहीं इन राय बातों से सापना में कोई अ्रातर नदी 
जाना चाहिए गिय समन है, सम रदे, प्रेमी आ तो यही बाय है हि उसको 
अगैदा में एप पर हियी अश्ार वि ने उत्पन्न कौै। इगी पराएएं उसने 
अपने ही समान दूसई उपसस करे शांत रहने छा ऑरदरेश किश ६, शिसते 
दिशलम भाद रराद धुन मजा ने उठे, शेतिन्यूरंक हा सरे। रिससी 
भानगा दे भौर साथ ही झितनी मदान-- 


मैं झाज धुप्रो आई चातर 
मैं आज झुला भ्राई छोडिस 
ऋर्टकित मौलभी इर्सिंगार 
रोफे हैँ अपने श्वास शियिल्त 
सोदा समीर नोरद जग घर 
स्पूतियों का मी मद मार नहों 
क्यों व प्रिय आता पार नहों 
६ मॉप्य मील, पृ+ १) 


इज एिए दिपच्म शे एव इसके झे जिए द्रव दो मी स्तपद बकाजा 
शहद के एक धपच्र सपना के कक पा ग्राइरा ईरशें दो अक्षर अधि 


2 
रु: 

हुआ नोपे खिसक पड़ेगा तव कहां जाकर उसका ध्यान इस ओर आकर्षित 
होगा । उन नपरो में इतनी शक्ति समाहत करने की भावश्यरुता है कि-- 

नूपरों का मूक छूना 

सरव करदे विश्व सूना 

यह अगम आकाश उतरे 

कंचनों. का दो भिखारी 

६ साध्य गीत, पृ० १४) 


हृदय सीमा के इतने विस्तीरों हो जाने की अवश्यकता है कि उसका 
संगीत अनहद नाद की लय में परिणत दो जाए, हृदय की ऋझार और 
विर्व-वीणा का मक्ार में कोई अतर न रह जाए । सुख और दु स समान 
हा जाएँ । प्रिय के माधु् के कारण घणित से शणित वल्तु भी प्यारी लग 
उठे, चारों शरर सोंदर्य और मगल के ही दर्शन दों-- 


विरह का युग आज दीखा 
मिलन के लघु पक्ष सरीखा 
छुख दुख में कौन तीखा 
में न जानी औ! न सीखा 
अधुर मुकफो धोगया सब, मधुर प्रिय को भाषना ले 
( सांध्य गीव, पृ० ३१ ) 


रहस्यवाद की घारा--वत्त'मान छापावाद युग के कविय; में किसी का 
यथार्थ हप में रदस्यवादी कद्धा जा सकता है तो सुश्री महारेवी जी वर्मा 
को दो। प्रक्तद और पन्‍्त में भा एमें रहस्ववादों विचार काफ़ों मिलते हैं 
किन्तु ग हो उनमें न तो इसका विकास कम ही धष्ठिगोचर दोतां है और 
स इन विंचारा” ही स्थिरता ही) पन्‍्तज्ी त्तो भत्यक्त रूप से जगत 
और जीवन की.आ्लयोर अधिक मुकते का रदे हैं। मदादेवी जो ने आदि: 


उ्द 


अन्त तक अपने समस्त खन्य-जोवन में रदस्यवार का ही सहारा लिया दें 7 
अयपि छावावाद का यह अ्रवाद हिन्दी में बगाली भाषा के प्रमाव स्वरूप 
कला भौर उसके भा पहले सृफ्तियों का श्रेम-साव मारा के समय से दो 
जमा डौठा था, १२सतु मदादेवी जो का रदस्ववाद शुद और भारतीय है और 
उपनिषदों का सार-स्वरूप है। इस नूतन पय पर वे श्राज कल के नवसिखियां 
कवि की भाति कौतूइल वश ही नहीाँ चल पड़ी वरन उनमें बचपन से ही 
इस ओर स्वभाविक आकर या । हृदय में इस असीम ओर श्रनन्त क्यो 
, जानने का औौत्युक्य था, एक समस्या थी, जिसके सुलमाते सलसते ये 
स्वयं को दी उलमा बैठा । उनका अलकरण क्‍्वासि ववासि को पुकार किया 
करता था। इस जगत की सृष्टि वरने बाले के स्वरप को पहचानने की 
उनकी बड़ी इच्छा थी । ज्ञो इस शरीर रूपी मिट्टी के दोपक में स्नेह डाल कर 
उसे प्रज्वलित रखता है, श्राखिर बद कौन है ? कहाँ दै ? यही प्रारम्भिक 
पग्न थे जिन्दींने हमारी कवियियी के हृदय में भावताएँ णाप्रत की-- 


किन उपकरणों का दीपक, जलता है किसका सैल 
किसकी वर्ति कौन करता है, उसचह्ना ज्वाला से मेल 
( रश्मि प्‌० १७) 


उसमें भी विचित्र बात उन्हें यद मालूम पड़ी कि जब उस महान 
कौतुझी ने केदत अपनी छीडा के लिए इश मिट्टी के पुतलों व्म सेवारा तो फिर 
छाज क्या अप्रिचित स। उनका प्ररिचय पूछा करता है-« 
चूलि के कर में वन्‍्दें बंदी बना अमिराम 
पूछते हो अव अपरिबित से उन्हीं का नाम 
( रश्मि, ए० ३८ ) 
मद्ददेवी जो फे रदृश्यवाद की सबसे दढ़ो विशेषता यद्द है कि बढ धर्वद्ध 
इमें अरमा मालूम होता है । इम उसके साय इँसते दैं, रोते हैं और उसे अपने 
मेँ समा छ्षेते के लिए उत्सुक द्वो उठते हैं। कारए उसमें तनिक भी अप्वाम्यविश्ता 


ज्ट 


गद्दा है । देवीजों ने फभी रहस्ववादी बनने को करेशिश नहों को, उन्हें तो लिन 
स्प में जो जो इछ दिखलाई पढ़ा, एक सरल चालिता की भाँति अपने 
कोलूदस की चाति के लिए प्र, करहो गई घोर उसझे समाधान सी सोज 
करती रहीं । ए6 प्री स्वमादत, जिस प्रकर श्पने प्रिय पर एच्रधिपय 
पाने की इच्छा कियाँ करती है उसी प्रशर महादेवीजो भी उस ध्यमोम अनत 
फो अपनी सो रज़ु में बॉय रख्ने को उतावलों हैं । यदि जाम्त में यह 
संभव ने दी से तो कोई शत नहां, सटति, सपुत्ति, स्वप्न किसो भी श्रवत्त्वा 
में इसके सहवास के लिए लालयित हैं-- 


तुम्हें बाँध पाती मपने में 
तो घिर जीवन प्यास चुमा लेती छोटे से क्षण अपने में। 


( नीरजा, प्र० ७ ) 


5भो कसी अपने अ'त करण में किसी का आभास पाकर वे अचानक प्रश्न 
कर उठती हैँ छि-- . 
कौन तुम मेरे हृदय में 
कौन बढ़ी कर मुझे 
अब बघ गया अपनी विज्ञय में 


(नीरजा, घ० १४) 


जो इधारे मानस में दो विशथमान है इसके लिए गला फाड़ फाड़ दर 
डिल्लाने की क्‍या आवश्यकता है ? इसीलिए लो वे पिक की हूक पैदा करन 
चाली कूछ सुन कर इसे भी चुपके चुपके बोचने का स केत करती है, जिससे 
दय की घड़ कब घडुकत के साथ साथ उसके पद चाप की आहट भा झनाई: 
दे बड़े अन्यथा जाग्रति में तो वद लौट जाता है, घद तो मदहोश में 
ही पास आता है--- 


य्ट्च 


वह सपना वन बन आता, जाप्रति में जाता लौट 
मेरे श्रवण आज बेटे हैं, इन पत्रकों की ओट 
व्यर्थ मत कानों में मधृ घोल 
इटीले दौले दौले बोल। ,, 
हे ( नौरजा, 9० ३३ ) 

उन्होंने अपने प्रिय को सृष्टि के का-करा में ट्रढा है और जब संसार 
विए-निश में अस्ता सर उद्ध भून दगा था, तद भी वह जत्घता हुआ चेतन 
शा में ब्यक्ष पाया गया है - 

"प्रो रहा है विश्व पर पिय तारकों में ज्ञागता है। 
( सांध्यमीत, प्र० ३४ ) 

किप्त प्रकार मानव हृदय की बेदना अपने व्यक्तितव गडुरित घेरे से 
निकद कर ब्याप5 रूप परण कर लेतो है भौर किस प्रकर हम कमी कभी 
इस जड़ जयत से उद कर किसों नदुत्र छे टिमेटिमाने भयवां सरिता के 
करे फल न द में हो अपना सुख र्ोजने झा प्रयान ररने लगते हैं, य£ मह देवीं 
जी गो पढ्नि पंक्ति से प्रकट होता है । विदद्व र रावकृष्शदास जी ने नारजा! 
ही मूमिक्म में लिखा है कि “थ्रोपती वर्मा हिन्दी कविता के इस वर्तमान युग 
क्ये वैदनाप्रथांन कविविती दें, उनको काव्य वेदना आध्यात्मिक हैं। उससें 
आत्मा का परम त्मा के प्रति आकुल प्राय निवेदन है। कवि छी आत्मा 
मानों इध दिख में ढिलुड़ो हुई प्रेयधो को भाति अपने प्रियतम का स्मरण 
करती है। उसको दृष्मट से, विश्व को सम्पूर्ण शकृतिक शोभा सुष्मों एक 
अनम्त इलोड्िक बिर पुन्दर की छावा मात हैं । इस अतिरिम्द जगत को देख 
कर छवि का दृदय उसझे सलोने लिम्द झे लिए ललक उठा है। मापते जिस 
अकार उस परम पुरुष को उपासना सयुणा रूप में श्री थी, उसे प्रकार महादेवों 
जी ने अपनों भावताओं में उसछो आरावता निशरा रूप में की है 
उसी एक का स्मरण कतिन एवं उसके ताशत्म्य झेने को उत्कएप्न, 
मद्ादेगी झो को ढविताओं के उप्रादान हैं ।? तमो तो आज उठड़े 
कतों में प्रगददनाद की ध्वनि स्पष्ट सुनाई देती है, 


छर्‌ 


सुन रही हूं एक दी मंफार 
जीवन में, प््य में 
( नीरजा, ए० १४ ) 


इतना जान सोने पर भी जब लोग उसे झोजने के लिए 
चाह ससार ला ग्ाभ्रव लेने को कहते हैं तब बह 
सोचती है कि--. * है 2258 
यह कैसी छलना निर्मम 

कैसा तेरा निष्ठुर व्यापार 
तुम मन में हो छिपे 

मुमे सटकाता है सारा संसार 

( नीहार, छ० १५ ) 


उनका वास हृदय प्रें ही है, यह भेद तो जानती ह्वी हैं, इसके श्रतिरिलल 
उसको आप्त करने के लिए किस प्रकार को साथना की आवश्यकता है, इससे 
भा श्राप पूर्ण परिचित हें--- 


अपना जीबन दीप झदुलवर 
चर्ती कर निञ्ञ स्नेदसिक्त उर 
फिर जो जल पाये हँस हँस कर 
दो आमा साकार 
ओ पायल संसार 
( नीरजा, ४० १७ ) 


संयपि यई माया का संसार चाणिक और मिथ्या है, किग्तु यह न दोता 
तो फिर इस आँख मिचौती, हास-अभ्रु का महत्व ही ,क्या था ? हमारी 
फंत्रियियों प्रिय से दूर रदने पर मी अपने बरे अणड , सुद्दामिनी यमम कर 
अग्ल विश्वास का पस्चिय दें रही ह-- 


ष्दे 


दूर तुमसे हैँ अखंढ सुद्दागिनी भी हूं 
यीन भी हूं में तुम्हारी गंगिदी मी हूँ 
(नीरजा, ए० 2१ 


ठोच भी है, जहां केव काया-दाया छा ही अतए है यहां दूल्व का 
भावना ४से पेठ कर सद्तों हैं। प्रिय और प्रेमी झा तो '्रस्योन्याश्रय 
है, एड के अभाव में दूमरे का एक महत्व ही नहीं रद जाता । 


महदेव। जी मे अपने और प्रिय के सम्वन्य की सूझ्मता वो दतने निखरे 
रूप में हमारे सम्मुख रखा हैं कि उसके सामने नियुणिसन्‍्तों का घ्दी 
से ब्नन्‍्च्ी उक्तियाँ फ्रीक़ी माचूम प४ने लगती हैं] उसके प्रय्रेव वार्य मत 
उनका मी गदग्रेग दिखलाई पढ़हा है-- 


ट् 


नम में उसके दीप 
स्नेह जलता है पर मेरा घनमें 
मेरे हैं यह प्राण, कहानी 
» पर उध्की हर ढम्पन में 
(नीरजा, पृ० ५० ) 


और जे यह नाना रंफरूए शुक्त समार दिखाई प्रदु रह है यह उसी प्रा 
सत्ता का प्रतिबिस्द है। अपनी अंश को युतलो की कयमात से अपना 
अपनी भावना के अनुसार हम्त उसे मिक्न मिन्त खवस्पों में देखने हैं । 

मंद पल्रकों में अंचल 

नयन का जादू भरा तिल 

दे रही हैँ अज्ख अविकल 

को समीला रूप तिक्ष-ठिल 

[सांध्यग्ीत, पृ० ३१) 


प्प्रे्‌ 


सेवल प्रेयसी द्वी प्रियतम की आराधना बर रद्दो द्ो, यह बात नहा , 
प्रिय ने भी अपनी प्रेयसी को रिफ्माने के अतुकूल साँदिये का रिन्‍्यास उसा 
के पर्षिव दर्पण ( भौतिक शरीर ) में विंगित होकर क्या हैं। किन्तु प्रियतम 
नटसट है, न जाने कय खोज चर इस दर्पण को चकनाचूर करदे, अतएक्-- 


तोड़ देतो खीज़ कर जब तक न प्रिय यह मदद दर्पण 


देखले उसके अधर सस्मित, सजल द॒ग, अलख आनन 
आरसी प्रतिविम्थ का कब चिर हुआ जग रनेह-नाता। 


(सॉध्यगीत, पृ० ३३) 


यह पार्थिब जीवन में अपार्थिव के आ्राभास का एक सकेत है, अपना 
सच्स्ता में निरकार के प्रति निष्ठा है | किंठ॒ जय कवि अपनी “इकाई! में . 
जद्दी यल्छ उसे उसकी सम्पूर्णता में श्रद्ण करना चाहता है, और अपने 
ग्राउफ्रे भूल कर उसकी घसीमता में विज्ञान हा जाया चाहती है जैसे श्रनंत 
में ब्येई णीती, तब उसे अपनो पार्थिव प्रार्थस्व से सन्‍्तोष नहीं रह जावा, 
उसओं शआ्रात्मा बिश्ल विरदिशी हो जातो है । उसके जीयन में एक ही प्येय 
रद जाता हँ-पिरह । विरद में अद्वतवा प्राप्त हो जाती है, मिलन में तो 
घुन* दो का श्रस्तित्व मालूम पदने लगता हूँ । नोचे विरह की अत्यंत निमगूढ 
अवस्था का दिग्दर्सन कराया गया है-- 


झआफुलता ही आज दहोगई सन्प्रय राधा 
विर६ बना आराध्य द्वे त क्या, कैसी बाघा। 
( सांध्ययीः, पृ० १८) 
दिख और येहना दी मानव-जीवन क्रो अधिक उदार, उ्दर और 
सद्ददय बनाने में समय दोते हैं । इनसे जोवन निसर जाता है । इसी अ यु 
सिर तत्व छी नोंश पर म्दादेरी जी ने अरना रदस्यद दी प्रासाद स्पढ्ठा किया 
है। उनके पणय हुपरों मे उन शगी प्रकार रे द्वादमावों का मिद्ानि 


मे 


ई को एक प्रेमिदा अरे प्रियतम के प्रति प्रस्ट करती है, राषा दी बे 
सन्‍्मादिनी दवाकर, मौरा वी तरइ विश्यंग्िगी होअर । उनमें ह सी भा है, रदम 
ओी है (सोते रोते हँस देना और दँठने इसने रोने में दी शाति थे ले 
प्रेमा हृदव के पाणजयन का विश्वेषता है । परन्तु यह खावारण ए्रगलपन से 
मिले है का, यह जानने को परम उत्पुक है कि आखिर में झिस दिभ्य 
स्रत्ता का अद्य हू जो भाज इस घूल में सुझे नोट झर मतवानों कहा 
कर रद ह-- 
रजकर्णों में सखेलती 
किस विरज विघु की चाँदनी मैं 


महदेवी जा ने अप्रदी रहस्यवादी वाणी को कभी भी अटपटी बता. «« 
प्रदत्त नदी डिया । श्राशदात्मिकता का ओर उनहा दस होने के धारणा उनके 
हद्य की स्कामाविरु हूछ ही आज इतने अनूठे रूप में दमरे समत उपस्यित 
द्वागई हूँ। उद्घोंने तो प्रहति के माथारण से साधारण दृश्यों और परिचित 
तथ्पों से ही अपना अलुभृति से अनुरजित क्रिया है पुष्प शोर उसको 
समत के देश सातें का देख छर उन्हें अत्मा और प्ररमात्मा से सम्स्य 
एसनेतले भद अमेद का अमास मिलने लगता हैं-- 
जन्म से झदु कप उर में 
नित्य “पाफहर प्यार लालन 
अनिल के घल पंख पर फिर 
सड ग्रया जब ग्नन्‍ध उन्मन 
घन गया तथ सर अपरिचित 
दो गई कलिया विरानी 
निठ्धर वद्द मेरी कहानी 


(नीरथा, पृ० 5१) 


घ्श्‌ 


इस प्रकार देवी जी ने दाशनिक शुक्रता को हृदय सागर में हुवा डुचा 
इर श्राद कर दिया है। कहीं लेग आध्यात्मिकता को चका्ोव में अका 
अपना सचा मार्ग खोजने मैँ कठिलई छा अनुभव न छरें, इसो विचार से 
उन्होंने अपना श्रल्लोदिक प्रणव लौकि$ प्रेम रूपकों में घाधा दै । कवि कोई 
उपदेशक तो है नहीं उड़ तो हमारे हृदय को दी अपने साथ सखेवर चत्तना 
होगा । यदि आत्म समाग और ख्यनन्‍्य ब्रतुराग का नाम दी प्रेम और पर 
मात्मा ई-चादे वह लौकिछ हा या अनौकिक-तो प्रेमारायना की यह अआमि- 
व्यक्ति मद्दादेयो की कविताओं में बड़ी मर्मस्पर्शिनी हुई हैं । हम सर लोग 
सगुएणु था नि्मण परमात्मा तो नदों आरा. सकते (आने बौद्धिक 
बिःवास की मिन्‍नत/ के कारण ) परन्तु अपनी पॉर्टिव इपाई से स्वाभाविक 
मानवी अनुरार-विराग से, उसी प्ररम'येय को उपलब्धि कर सकते हब 
जो शुलमी के लिए राम है, धर के लिए कृष्ण हैं, कपोर के लिए अलग 
पृष्ठ है, मौरा के लिए मिरपघर ग्रोप ल है. और शक तला के लिए दुष्यन्त 
है। इस वित्िस्तन आलम्यनों से इस एक हो 'सत्य ( प्रेम ) पर पहुचे हैं। 
अपनी मिलल याझिनी का वर्णन वरते हुए उन्होंक अपने रद्दस्यवाद का सार 


केबल जार पक्षतं में कद डाला दे -- 


ओ मेरी ब्िर मिलन यामिति ! 
त्म में दो चल छाथा का क्षय, 
सीमित की अपछोस में चिए लय; 
घक दार में दो शत शव जय; 
सक्ननि ! विश्व का कय परण मुभको 
आज कहेगा चिरसुद्यगिनी 
( नीरजा, प्रु० ४३ ) 


लवयुय की नद-पग्णाएें--मदारेवी जो की विचार चाए में के 
बरसे या पत्थिएन सांप्चमोत तक शाते भाते झ्प्ट सूप से सतत हरे 


5$ 


लगता है, पद है समाज है जजर देन्च जोवद को और दृष्टिगत तश 
जागरण का स-देश। महारेवा सो के काब्व पर सत अकट करन वाले 
शआीयदाव आलोचडों ने उन्हें अतैम, सम, स्मृति अदि में उनका हुफ। 
बतल'या है । परन्तु यदि यह सस्य डै कि कास्य जीवक की अभिन्‍्येज्जना का 
दूसरा नात हैं और प्रत्यक सादिस्यिक पर रत रूप में उसके चारों आर 
ही परि #'तियों तथा कल का प्रमाव अवश्य पढ़ता है तो इम महारेवा जो 
को भी किसी प्रकर इस्छ अरणद नदी मान सहते उनमे ऐथी अनिमा- 
शोल लेखिक! जीवन के कठु सत्यों को ओर से बचुन्त हाँ भपनी आर्खे 
बन्द सर लेन, इस पर विश्वास नर्ग़ा किय्रा ज्य सकता। हमें जो सना 
अत्यतत सुऊुमार क्योेम 4कात एद्रावलों में 2 वह चितगारी छिपी हुई मिचती 
है जो एक दिस थत ।दर को नींव पर स्व्रारित इस ७र्जर समाज के टावे 
खे मस्मसाव्‌ का देवी परत्तु इम लित्र उनझी द्वदव थे गइरई में ठ 

झरन छा आवरयकता हैं। मदारेगी शे अनुभूति बढ़ी सू्म है, उनकी 

अभि छनाएँ बडो गम्भीर ! वे किमो बात को ऊपर ऊष्र से कह कर टाज 

देना नहीं चाइता, वरन्‌ उस नसथत को अपन जावन में घुल्श मिला लेनात्रदती 

# 4 जो उन्ें जीवन के सत्य से रुख मोड कर अपीम में अभय स्ोेजते 

बाला ( 7-८890४ ) हां समझते दे उनडे जिए सान्यदीव के अयिम् 

मीत ही पर्याप्त दोगे-- 


जिसओ पय शर्बो छा भय दो 
घह दुंढे नित निर्णन गढ़ 
प्रिय के संदसा के बाइक 
मैं सुख-दुःख मेट्टंगी भुज् मर 
( स्यमीत, पु ७७ ) 
यह अमितव मे बना एकएक सवगीत में फूट पड़ी डा, ऐसी बात नहां 
है, इसे अंउर दमें * रश्मि ? से ; मिच्ग प्रारम्न द्वो जाते हैं, जब वे 
कद हैं कि--- 


छुछ - 
भरती में संसति का क्रदन 
हँस जर्जर जीवन अपने में, 
संसार के विक़॒ट हुःख और असदृप दीनता फो देखकर आप अपना 
दुःख सुख सब भूल जाती हैं और कद उठती हैं कि-- 

मेरे हँसते अधघर नहीं 

जग की आवू लड़ियां देखो 
मेरे बन्धन आज नहीं प्रिय ! 

स॑स्ृति की कड़ियाँ देखो 

€ नौरजणा, १० ३७-१८ ) 


शांन्यमीत में तो आऊर आप शक्ति के रुप में जर्गरण का आहजाव ही 
कहने लगती हैं ! आज के? हमारे झुमूर्दित जीवन की ओर दाप्टिपात कर थे 
इसमें भछमोएने लगती हैं कि परिक जाओो तुम्हें बद्ो लम्बी मजिल तय 
झुरती ६, ऋब छाल) य फा, ऋवरुर नहौं-- न्‍ 


घिर सज्यग आँखे उनीटो श्राज फेस्श उयस्त बाना 

जाग तुमतो दृग आाना। 

अचल डिमगिर के हृदय में आज चल है +म्प दो ले 

या प्रतय क-आओदुचों म सोन अखमित उयगेमगेले 

आज पी अलोक को डॉले छिमिर था भोर छाया 
शागयः ' च्यिन शिख्वाओं में डर दूराम बोले 
पर तुझे है नाश पथ पर चिन्द्र अपन छोड़ जाना - 


( सांध्यग्रीत, पृ ५६ ) हज 


आइन्स, दोता. है. जद ओस के तर का के गत. शजे बज़, 
हवा मय को गुर सुतगुत यीणा को झमंछार समकते बंदी या गयी 


ष्छ 


बाघ लेंगे क्‍या तुके यह मोम के बंधन सजीले 
पन्‍्य छी दाघा बनेंगे दितलियाँ के पर रॉंगीले 
विश्व का ऋदन भुला देगी मघप की मघर गुनगुन 
क्‍या बा देंगे ठुक्री यह फूल के टल ओस गौले 
बून अपनी छोंद को अपने लिए कारा बनाना 

जाग घुझओो दूए जाना 


( साष्यगीत, पृ०८ ५० ) 


(८६) 


महादेवी जी की अभिव्यंजना पड्ति 


छियाबाद!ः का इतिहास बतलाग्रे हुए इम लिख चुके हैं कि छाया- 

चादी काब्य दो प्रकार का होता है, एक तो रोलो से सम्बन्धित और दूश्रा 
वात से । आजकल की श्रषिकारा छावावादो कद्टी जाने वाली कविता का 
सम्बन्ध श्री (7०700) अथवा रचना श्रणालों सेह्दी विशेष्न रूप से द्दै। 
इस काल के प्रमुख प्रत्नित्रि कवि प, सुमितानन्दन जी पस्त में भीम 
रचना प्रणाली का ही प्रावान्प दिचलई पड़ता है। प्रारम्भ में अवश्य 'ग्ल्लरः 
तक उन्‍्दोंने स्थोन स्थान पर रहसस्‍्यव दी सऊत मी किए हैं, किंतु बाद को 
रचनाओं में ता वे जगत और चोवन को और हो अधिक आकर्षित मालूम 
पहते हैं। '्रसाद' जो में भी दोनों प्रकारों का समाबेश है परन्तु इन विचारों 
को हम सर्मावत रूप ((,90ल्‍0 077) में नहीं पाते हैं, वे इद विश्तरे 
बितरेसे दें । भद्धादेवी जी ही एस्मात्री ऐसी कवियमी है, जिनमें आदि हे 
अन्त तक रहस्‍्यवादी भावनाओं का कलात्मऊ समन्वय (874$-$ 6 पा # 9) 
दिल गई पढ़टी है। रहस्यवादी शब्द का प्रयोग केवल उन्ही की रचनाओं 
के ही लिए प्रयुक्त मालूम पढ़ता है । दायावद का रचनाप्रणली (६॥कफ्ा 
%९ यघ्तु (7/5४६९४) का इतना सुन्दर योग ओर किसो को झृतियों मे 
सफलतापूर्वक नही निश्चित स्थि। जा सबता है। इसके प्हले कि देम उनको 
अमिव्यशना पद्धति का विवचना कर पहले काब्यग्त छायावाद के श्रमुख 
लपणों पर विचर कर लेग पचित दया । साधारणत, दाव्य में विवस्थारना 
(एए०/४6ह) प्रधान चातु मानी जतोंहै। साउसस दि के श्रविद्ध 
कवि वाल्मीकि और ऊालिदास से लेजर शैली आदि तक प्राय सभा बड़े बड़े 
बवि अरनी विग्रधायक रचनाओं के द्वी त्षिए प्रस्िद हैं । 


भाषा के दी पक्ष द'ते है एक सकेतिड (87000 और दूपरा 
दिंव घायड (97९487६567०) । आचार्य पर रामचन्द्र जी शुक्ल के 
अनुसार एक प्ें तो दिय्तसकेत दाया अध्योप मात हे जाता है और 


(६०) 


दूसो में बातु छ जि या चित्र अल्वम्मरश में उपरत्तित द्वोता है। 'मा्वों 
कओ गूठ ब्यंज़ना के लिए सझिविद्र (59006) तथा वर्णनों डे लिए 
दिदावायक पन्न का ही सहारा लिया जाता हैं। श्रापुनिक दायावादों कविताओं 
में प्रावः अ्रवकस्य और उपलच्षण लय आ्रावार सेझर दी द्यदचता करने को 
इद्धति प्रचनित है। सम्य (38%०६9५) का ल्वरूप बहुत विल्तृत हैं, झिसे 
प्राय, समी कवियों ने अप्नी अपनो सावता के अनुरूप मिन्न मिन्ष ढेंध से 
लिया है। इसका प्रयोग छा्य व्यापारी तदा अन्तश्निल्यर (5पा0]०० 
४४०७) दोनों की अमिव्यक्षितियों के लिए ड्िया जता:हैं। कभी अनेक 
अपसुतों का आदेोजन बरऊै, कमी प्रस्तु्तों के साय साथ जैद्धे टर्षमा सपछ 
इत्यादि में । कमी कमी स्वतत्रहवय में मो! जैसे पुरानो ऋपिताओं में रूस्ली 
तिशयोक्ष श्रादि के द्वारा और कभोकमी लतण के सदारे अप्रस्तुतों डे 
किसी भ्यागर मात्र द्वारा, हंसे-- 


अमिलापाओं को. करवर 
फिर घुप्त ध्यथा का जगना 

सुख का सपना बन जाता 
भीगी पल्क्रों का लगना 


5 सादूः 


झगमें पहले तो अमिसापाओं का मूत्तन्प कवि ने उपस्थित 
किया परस्थ फिर उसे क्रय झयछ दाय 57 बढाया नहा । केदन ए5 ही रूप 
लेकर समाप्त कर दिया । झव तनिछ सान्‍्य के मिन्‍न मिन्‍न खख्यों पर मो 
विचार अर लेग चाहिये । मारता सादित् के आवार्यो ने साम्प तीन अद्मर 
के माने हैं (१) साझशय ( रूप या छाछर आ साम्य ) (२) साफसो 
(गुण या क्या क साम्व ) और शब्द साम्य | इनमें से श्दू सम्ब लो 
केवल शब्दों के धाय कड़ा करने बाले रूवियों के ही काम का है। साटरव 
और सपपर्भ्य के सम्पन्य में कुछ प्याव देते स्मे ऋवरवकता है । बहुत से कवि 


(६२) 


इसमें कफ़ा मजेर, गित्रतती और नीरद मला आदि डी भरगखुत 
योजना क्षोम भाइजता, बदना छो कसझ और यआँधू के लिए झर दी गई 
है । यदी शौनी में उप-लगणों रओ प्रधानता दोने के करण उसे सदाया 
अधान काव्य कहा जाता हैं । अर विय और ग्रेमी के लिये मछेप छाल 
कह कर द्वा काम्र चके लिया जाता है | इस प्रगार अ्रमाव साम्ब का क्षेत्र 
जितना विस्तृत तथा मर्म ह्मर्शों है उतना हो मधुर और काव्य के अवुरूय । 
काव्य का ध्यय ससार के प्रत्येर् तत्व का सौन्दर्य निखार कर हृदयप्राहा 
रुप में हरे समज्ञ उपस्यित करना हैं। दमारे वर्तमान कवियों ने इस कार्य 
वा चिस घूद्म निरात्गा नया क्च्यता के सदयोग से कर दिखाया हैं, बढ़ 
हमारे साहित्य के उज्वन भविष्य का योतक हैं। इसी भाषा सौछव फे 
बल पर खड़ी बाली घौरे धीरे बढ शक्ति अर्जित करती जा रही है, तिसके 
कारण वह भी एक दिन विश्व की उन्नानिशाल् भाषाओं का श्रेणा 

अगुश्ना बन सन का साहस कर संझुगी । 


अत्यक्ष है कि छायावादी वाल में लाक्षणिकता और मूर्तिमत्ता के प्रति 
आक्षक होने के साथ साथ शब्दों का ब्यक्षना शक्ति का मी परर्णा विउचम 
किया गया है । प्राचान शलकारों का ता काफ़ी प्रयोग मिलता दी ई फ्रि भा 
नई दौला में अचकारों को अधिकतर वाइप रूप में न लेकर ल्षणा के दा 
झूप में म्रदण किया गधा है । कव्यता और वकूता ऊँ मोद के कारण दृष्टांत 
आदि के स्थान पर अस्योक्ति एवं समासाक्ति द्वो अधिक प्रिय हुई हैं। 
अमूर्तें भावनाओं दो मूर्त रूप दने के लिए मानवीकरगा आगरा का प्रयेग 
होने लगा तथा साध्यवस'न लक्षणा न चित्रमय विशेषणों की माँग पूरा 
भी । जहाँ तक शत्दों की अन्तरात्म के ज्ञान _ तथा उसती ब्यज्ञह्त शक्ति वा 
पअरन ह वर्ष त्तो कवियों ने कला की उचचगा की सौमा करदाँ। उनका प्रत्येड 
[ब३ अपना अलग यलग भ्यक्तिव ।लए हुए आयना इतिदास अपने ही सुंद 
से कदता हुआ मलूम पढ़ता है । प० सामग्ननादन जी पन्‍्त के शादा 
मु--कविता के सिए सित्र सापा की आवश्यकता पढ़तों है? इसे शादद 


घ्३े 


स्तर द्वोने चादिए जो वोजते हों, सेव को तर जिनके रस की मधुर लातिमा 
मीतर ने समा सकते के मरण बाहर मलक पड़े, जो अपने भाव को झपयी 
ही ध्वनि में आखों के सामने चिथित कर सकें, जं! कक र से बियर और 
वित्र में झंकार हो ।. भव ओर भाषा का सामज्नस्‍्य, उनया स्वरैक्य 
दो चित्रराय है, जैसे भाव दी भाषा में घनौमृत हो गए हों ।' * *०** 
मादनाओं दो तस्एाता आपने दी »वैश से आर दो जैमे शब्दों के 
चितलिगन पाश में बें। जाने के लिए, हृदय के भीतर से श्पनी बाई 
बसने सगी दो; यही भाव और सर्वर फा मधुर मिलन सस्स सन्धि है ४7? 
पंत जी थे यही रारत सापि दमारे साहित्य में शब्द सोचन! कही 
जाती है । 5 
भहादेगी जो की विशेषताएँ--इतने से हमें इस साब्त्य की हूप 
रेखा का युद् ज्ञान दो जाता है, अर यह देखना दे हि मद्ादेवी जी का इस 
कता के प्रसार में क्‍्तिना दवाय है ओर कझा तक बे इस अभिनय स्पछ्त को 
सहततावूव॒क्त उन्‍नन करने में समर्य हो सह दैं। भाव को शक्ति वदने मे 
चमत्कार-पर्णा उक्तित भी क फी भ्रभाव डालती हें। यह च्मत्तार या तो 
शब्द या वास्य ऊे प्रयोग प्र होता है। सुमित्रानन्दन जी पन्‍्त में शब्दगत 
चमत्कार ढो दी प्रधानता दें | मदादेवी जा को उक्ति रे में चमत्कार शब्दगत 
नदी याइयगत हैँ | उनके शरद अरनो ऋकइनी स्वरा नहीं बदलते पूरे पद ये 
पद जाने पर हो हमारे सामने पु चित्र उपत्थित द्वोवा है, परन्तु उसके 
चित्रों दी धज्ञावट। उनकी स्वतंत्र करा को सयोेतक दे। सबसे यही विशेषवा * 
ज्ये उन्हें धयूम वाल के ध्न्य कवियों से अलग रखतो हैं यह है उनहे 
वियय निकोद में अख्विति (शर्रा॥७) का पाया जाना। इसनौ मुगठित 
और सुर्सी पूर्ण ककात्मक समन्विति ( &7४890 छा ) इसमें हिल्दा 
के बतैमात कवियों में हिसों में मा नहां मिलती। यय्यां इनझा दिपद 
[लाए सेमति दे, हर भी उसझे निद्तंद को एक रुपता देखते दा 
बनती ६ै। पत और उपस्ाद दीनों में इस सम्बन्ध सूच या बातिकम बाज 





घ्छ्ट 


जता है, उनके चित्र आदि से अन्त तक पूर्णां नहीं होते। मदादंदीजे की 
छोटी से छोटी से लेकर यही से उढ़ी रचनाओं में माव की एकता, विनण, 
को एकत्य ओर प्रभाव को एकचला समान धप्टिगोचर दोतो है । 


दूसरे उन्दीने अपनी रइस्यवादी भावनाओं को इतसे सरल और हृदय- 
गद्दी खुप में व्यक्त धिया ईँ कि वें सर्वदा इमारी भावनएँ मालूम पढतौ 
हैं हम उनमें अपने मुख दुख को छोज बरने लग्ने है, ऋताधर को सक* 
लता भी यही है । सच तो यह है दि मद्ादेवी जो ने अपनी तस्स्या से दृद4 
शऔर बुद्धि को एक कर दिया है । इसलिए तो वह इवें झुदौर के उपदेशों को 
भाँति पशाया नहीं म'लूम पढता। अपनी विदग्ध माउच्ता से उन्होंने बस 
अद्यक्त गो भी इस प्रकर डउक कर दिया है, मानों इम्त उन्ते के साथ-साथ 
अपन जावन के नित्यस्म करते हुए ढेसते शेते श्यग्रे. वदते जाते, हैं। 
मद्दारेवी जी लोक प्रियर्या या यह भी एक मुख्य कारण है । उन्होंने रहत्य- 
बादियों की कोटि में अपना नाम लिखाने छ लिए रहस्यवाद का पद्धाँ नही 
पकड्ठा, बरन्‌ नारी स्वमाव की कोमलता से दवित द्वोकर माहुर्य भाव के सहारे 
डस प्रियतम के सामी'य लाम का इच्छ हो दै । इसासे उनछी आरभिर 
रचनाओं में हमें बेदना की द्ा प्रधानता दिखयाई पहती है, जो छमत रदस्‍्य- 
जद को और प्ररृत होती 4ई हैं । 


मद्ादेवी जी में विप्रलतम्म शव हो प्रधान है। रदस्थवाद के सय्रेग से 


उसमें और सम्मोरता अगई ई। उन्होंने प्रेम की घत्तरशाओं( 85000 


]069 ० 058 ) कै जो वित्रठ यत्र-ठत्र हिए ई उनमें बढ़ी दी स्वना- 
विकता दिखलई पहची है । ऐसे यर्गन बड़े हो शीपे सादे द्वोवे हैं, न उनमें 
विद्वारी डी शोसिय दें छऔौए न बेटा के ब्यर्थ राब्दाकार सो कलाबानियों 
दो । बड़ी घट्टों लो भारतीप नारी धो युग युग से परिचित्र रल्‍्वीर इमरे 


गुषु.त सत्यरों को जय छारयी ई थैने दौर को अवत की झट में किए हुए 


हुए देवनादेर को और जली हुए आर्ट नारी क वित्र -- 


हअथ 


मेरी निश्वासों से द्रततर 
सुभग न तू बुमने का भय कर 
मैं अंचल की ओट किए हूं 


अपनी झदु पलकों से चंचल 
(नीरजा, ए० ३० ) 


इसे) प्रकार चिर विरद्विणों नारी-छो भिय को पत्र लिसते हुए देखने पर 
हु | पाती की याद आजाती दे जिसे पढते पढ़ते राधिका को विहवलतां ने 
त्ाम की पाती को श्याम ही कर डाला या । जरा इस स्वामाविक विबशापा 
र ते गौर कौजिए-- 
केसे संदेश प्रिय ण्हुंचाती 
डुग जले की सिस ससि है प्क्षम 
मसि प्याली मरते तारक हय 
पल पक्ष के उड़ते प्ृष्ठों पर 
सुधि से लिख श्वासोक अक्षर 
मैं अपने ही बेपुघपन में 
लिखती* हूँ कुछ, कुछ लिख जाती 
केसे संदेश प्रिय पहुँचादी ? 
( नौरजा, पु० ४३) 


प्रेम की श्रनिव चनीयता दी उय्खना मद्रादेवी जो ने भी घनानन्द आदि 
विद्वय कवियों दी भाँति विरेधामासों द्वारा ही की है, तथा--- 


(१) भूकना बनता सीढठो याद 
(२) देखोगे ठुम देंध, अमरता 
सेलेगी मिरने का सेल 


0 ४ का: ८ जे के 


कि ६६ 


(३) दांप सी जलती न ठो यद सजलता ग्हती वहीं , 
, (साध्यगीत, पृ० २०) 
(४,) क्तिने मद्ु क्षित्ने कठिन प्राण 

( साध्यगोत, द० ७४) 


(५) घिर बसम्त है मेरे इस पतमर की डाली डाली 


[2 (नोरजा, पृ० ४६ ) 


कहने की शावश्यर्ता नहों को इनकी रचना अत तनिरूणक (506 
।00098) हांती है वादपार्थ निबुपक ((0"]06098) नदां यहाँ तक कि 
अति का चित्रण करने में भी महादेवी जी श्गने ब्यक्वित्व को श्रलग नहां 
रेस सह है। इस तरह एक श्रवार की कभी भी आगई है। वप्रश्टति के 
शरद उत्त्र श्णंत से बचित रह गई है। सहछत कवियों जैसा प्रद्टनि वर्णन 
इनके काव्य में देखने को नदां मिचता। शरद का बन शरद के लिए 
और वर्षा वा वर्षा के लिए नहां हिया गया हैं। पु दाइने परहति ४ 

के साथ इनना तादामय स्थापित कर लिया है कि यह कभी कह्ठाँ भी खटकता 
नद्दा प्रतीत द्वोतो । उनमें रातिका/लीन कवियों को भति बाहरी उद्धल बूंद बहुत 
बग मिलती हैं। जो बुछ इलचन है बद भीतरी दी, बाहर से इमरा वियोग 
अश्वत्त भोर गम्भीर है । इसका यह अर्थ सही क्रि उनके विरद मं वय और 
अमाव की कमी हूं उसका तो यहा वाहुलथ है पर ठु दूसरे रूप में - 


शनम्र मैं शापमय मय चर हू 
किसी का दीप ह#िप्छुर हूँ 
साँच हैं जलती शिश्वा, जिनगारिया श्रुगार माला 
ब्वाल अक्षय कोष सी, अगार मेरी रगशाला 
नाश में जीवित इडिसी डी साध सुन्दर हू 
( साध्यगीठ, प्ृ० २४ ) 


घ्छ 


संचारियों का बाहुट्य- महादेवी जो ने अपन विप्रलभ का ब्यजना का 
अभाव बहाने के लिए सचारी भावों रा सद्दारा लिया है। इन संचारियों वा 
वर्णन नितांत हो स्वामाविक हुआ है । उनको नायिका को रुखति, इसके 
छप्म, उसकी आशाए', उनकी उत्पुर्ता, उसझी प्रतीत्ता, उसकी ब्याकुनता, 
उसझ़े हृदय में उत्पन्न होने वाले सादश्य भावादि भपार्थिव और ध्लौकिक 
होने पर भी इसी जगत के मालूम पढ़ते हैं । उध्क्री नायिका उस शज्ञात 
शक्ति थी सुधि करती हुई, उसी प्रकार प्रतीत दोती है. जिस पकार सामारण 
स्वियां भरने पति अथवा प्रेमी छी प्रतीक्षा करठी हैँ । विप्रसंभी कबि अपने 
वियोंग कीं ब्यंजना में स्वप्व और स्टति संचारी का बढ़ा सहारा लेते हैं। 
भद्दादेवी जी में इन दोनों प्रकार के संचाध्यों का याहुलय देख पढ़ता हैं। 
उनकी नाविक स्पप्न में प्रिय के दर्शन कर प्रातः काल उसी ज्ञणिक मिलन 
की याद करके अश्रु बद्ाती हैं-- 


सींद सागर से सजमि ! जो ढूँ द लाई स्वप्न मोतो 
गूपदी हूँ हार उनका, क्‍यों कद्दा में प्रात रोठी ! 


( खांध्यगीत प्र ३३ ) 


च हु 


... रूप्न शरीर प्लोती का रूपक संग नवीन और मौलिक दे । इस एय्न 
संचारी में स्वूति और दैन्य संचारो भाँ जिपा हुआ हैं । 


रषस्थवादी प्रयृत्ति होने के करण वें प्रायः आनेप्रिय का आमास 
त्व'न अथवा विल्थति अवस्था में दी पाती हैं, अतपत्र जगने प्र उम्द्नी सटनि 
में विद्ल द्वों उठती हैं-- 
थे मूक हुई मंडारें 
_ चह्‌ चूर हो गया प्याला 
हो राई छह अन्त्दित 
सपने लेकर दे रातें। 
€ नीहार पू० ४२ ) 


घ्प 


यहाँ भी स्वप्त-यंबारी के साय स्टति-प्ंचारी झा बडा सुन्दर थी 
निभाया गया हैं। इतना ही न्दां कई! कही तो उन्होंने अपनी स्थति की दी 
साकार कर दिया है--- 


सजति अन्‍्तद्दित हुआ है, 'आज! में धुँघला विफल 'कल्त 
हो गया है मिलन एकाकार मेरे रिरह में मिल 
रांद्र मेंगे देखती 
3मति अब निराश पुत्ारिनी सी ! 
(सांध्य यीत्र प्‌० २९ ) 


(एक देखो अमूत चीज में मानवता का आारेर कल्पना की एक सन्दर 
छड़ान का उदाहरण हैं छोर फिर एक निशाश पुजारिन के समान उसके 
प्रतीक्षा करने की बात देख कर तो समम्त वातावरण में एक विचित प्रकार 
की उदासौनता टपकने लगती हें । देवी जो स्थरद्धि की उपमा एक विरददोत्कठिता 
नाथिशा या कसी और नायिका से भी द सकती थी पर इसने ऐसा न कर 
पुजारिन से ठपग्रा दी ) इसका परिणाम यह हुआ कि इनके गत में एक 
अ्रध्या मिक बातावरण विद्यमान दो गया | धुंघले विकल कल बी याद 
“आज? में अन्तर्दित द्वो गई है । 'कठ्' का मिलन का रूप आज विरह के 
रूपे में होते हुए भी ( स्टति करते करते ) मिलन का रूप दा घारण कह 
बढ़ा है। कितनी मलनौरव॑ज्ञानिष्ताएूर्गा बात है। श्याम का प्रत्न पढ़ते पढले 
राविका अपने अश्रुओं से पत्न ही को श्याम रग का नहीं कर देती बरन्‌ रबयें 
श्याममय द्वो जाता है; साध्ययोत और वॉरजा में तो स्थति सदारियों की 


भरमार हो घई है + 


३, इयासनारावण वेजल॑--मदादेवों जी वर्गों को झाभ्य साधना, 


हम] 


नौद्वार में महादेयी जो की जिंता और विषाद छी शावनाणों का छाफी 
स्वरुप हमें देखने को मिलता हैं, फिर भी दुस सचारी के जितने खिंत्र उनके 
ऋत्य में मिलते हें, वे सब के सर चाह्यछप से तिराशात्म5 आवरण से दी 
परिचित कराते हैं, परन्तु उन सब में ओड द-बेस्ट बिंड की भात्रि मगलाशा 
का सन्देश छिपा हुआ है. ++ * + 


हैं पीडा की सीमा यह 
दुख का चिर सुख्व होजाता 
(रश्मि ए० १८ ) 


कहने का तात्पर्य यह है कि अपने स्थायी भाव रति को सुत्पष्ट करने 
के लिए जितने भो सचारों भावा का प्रयोग इन्दनि किया दे उ्धमें यह 
अफल रद्दी हैं ।। उपशेवत सचारियों के अतिरिक्त आशा ( नीस्जा, पृ० 
१०२) आकादा ( नारजा ए० १०१ ) उपालम्भ, देन्‍्य, प्रतिक्षा 'आदि 
भायों को भी स्पष्ट करने में यह फलोभूत हुई हें । प्रति रतिस्थायी के अतिरिक्त 
इन्होंने ससार रुत्यु, समाधि के दीप से, अलि से इत्यादि घहुत से विषयों पर 
लेखनी उलाई दै, पर प्रधन भाव रति ही है । 


अपरस्तुतों की योजना-- वर्तमान छायाबाद कर प्राय प्रस्तुत के लिए 
अप्रस्तुत उपमानों का प्रयोग बहुतावत से करते हें । कविबर सुमितानन्दन जो 
परत इस बल्ला में श्र से बढ़े चढ़े हें। उनकी युछ कविताएँ तो केबल अप्र- 
स्तुत को योचना मत के द्वी लिए रची गई मालूम पड़ती है। शैसे छाया, 
नक्त् आदि । तनिक छाया के भिन्न भिन्न स्वहुपों पर ध्यान दौजिए -- 
(१) यूद कल्पना सी कवियों की 
अज्ञाठा के विस्मय सी 
ऋषियों के थम्मीर छद॒प सो 
ब्चों के तुठले भय सी 
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२) वझुबर के छा्ानुवाद सी 
उपभा मी, भावुझ्ता सी 
अविदित मावाकुत्ञ भाषा सी 
कटी छेंटी नव कविता सो 
( पल्कषय ) 
इसी अ्रक्ार उन्दोंने अपनी दल्पना के पंदोंपर उड़ कर सुन्दर प्रदेश 
दे न जाने कितने उप्मात छा खड़ो छिए हैं । मद्ारेगो भी ने भो कई स्थानों 
पर अप्र'तुतों झोयोजना की है फिल्तु वे नितांत र्वामाविक्ठ और उताएन 
निए मालूम पचते हैं, जैसे: -- 
(१) मूछ प्रणय से, मधुर व्यया से 
स्वप्न जोक के से आहवान 
वे आप चुपबापष सुनभ्ने 
तब सघुमय मुरली की तान 
्ई (नीद्वार ए० ४) 


(२) देव सा निष्ठुर दुःख सा मृक 
४ स्वप्न सा छाया सा अनजान 
चेंद्ना सा तम सा गम्मीर 
कहां से छाया बह थादूबान 


मानवीकरण ( एध६४8०४१08 ध्वू०० )-- 


पश्चिमी सादित्य के प्रमाव से इमारे सादित्यकों में इधर अरे शत 
बर्णे-ें में मानवता के आरोप करने की बहुत अधिऊ अ्र्धत्ति होती व्य रही 
हैं। ऐसा करने से दमारे चागे ओर के जड वातावरण में मो एक जोवन सा 
पदु जाता है । महादेवी जी में इस छत ओऔ पूर्याता अद्वितीय हैं। क्यों ने 
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ही, उनजे सेखनों के साथ घुलिका वा भी थो संगेष रहने लगा है; का 
और चित्र को एक में मिला देने से जिंस मूर्तिमत्ा की हम, कहपना कर 
सकते हैं, उसी के दर्शन हमें महादेवी जो में मिलते हें। बसंत रजनी का 
ईगार किए हुए अभिसारिवा के रूप में एड चित्र देंखिए :-- 


घीरे धीरे उतर ज्षितिज से 
आ धसन्‍्त रजनी | 
घारकमय नप खेण्गी-धन्घन; 
शीश फूंच कर शशि छा नूतन 
गश्मि बलय सित घन अवगु'ठनत 
मुक्ताइल अविराम. बिछादे 
ईदितचन से अपरी 


( नीरजा ४० ३ ) 
ऐसा मालूम पढ़ने छगा है छोसे धचम्तुद कोई शमिसारिंका चितिनसे 


धीरे धोरे नोचे उतरती ञआ रदी है । इस ध्कार नरत्व का शेप इमारे 
इदय को अपने साथ वांघ लेता है, और भी 


पहलव के डाल हिंड ले 
सौरम सोवा ककियों में 
(नीद्वार, ए० १६३ 
क्श्टक्िति मौल भी, हरसिंगार 
रोके हैं अपने श्वास शिधिल 
( सौध्यगीत, *ए० २९ ) 


घण परिक्तान-+कराआर को रणों ध्यश्द्रा धूद्म शान दोजा आवरयक 
ऐे। भमेजी के बोट्स, रंसेटी, स्पिनरर्ने, उप्द व्रिणे# थादि बत्त झे 


श्ण्डे 


आस है। भावो को अधिक गंभीर एर्ग प्रभावशाली यमाने के लिए आपने 
अ्रमिव्ग॑जना के अ्नूठेपन से ही काम लिया है । यथा-- 


(१) अलसाई है दिग्ट याभिनी 
पथ में लेकर अपने सुस्र ठुख 
(२) ममका के चघन्‍्मादों में 
घुलती जाती बेहोशी 
(३) गायक थह्‌ गान तुम्दारा 
आ मग्रढराया पक्षकों में 
(४) बेसध से प्राण हुए जब 
छूफ़ इन मंकारों को 


इस प्रकार अपने भाव-पत्त रो ब्यजित गरने के लिए जिम कलापत्त 
का आपने अबतरण व्या है, वह दिन्दी साहित्य की प्राचान चनी धआापो 
हुए का-य परपरा प्रो ने मानता हुआ भी सुन्दर और अतुभप है। उसका 
अ्रगनए प्रतीत से बना हुआ है । ऐसे प्रतीकों और अंक का इन्होंन 
प्रयोग किया है. जिसे हम हरिश्वद्ध काल में नहीं पाते, सर और तुलसी में 
नहीं पाते । तुलसी के चातक और पादे को भी यद्द नहीं भूली है पर साये 
दो “काप्ना की पलओों एर ऑलना) ॥वेरद्द वामिनी का अलमाना! गान का 
पचछ्या मे भडराना' आदि श्रयोंग ईनवी अपनों खर्तत जत्तियाँ हैं । पंत 
और प्रसाई ने भी ऐसे साज्ञविर प्रयोग का व्यफों सहारा लिया है 
म्रध्यकालीन झविय्रों में घवानन्द की में अवश्य इसझा निसरा हुआ रूप हमें 
दिशलाई पत्म था, किन्तु उनके बाद उौैसि किसाने इस ओर ध्यान द्वी नद्वा 
दिया-- 


अरसानि गद्दी उद्दधि वान कछू 
सरसातनि सो आनि निद्दोरत है 


( घनानन्द, ए० ८२ ) 


श्ष्ट 


चनानन्द जी के बात के अलया जाने! से महादेदी जा की बिरह 
"यामिनी का झत्साना दृद्ध कम नहीं है। घ्यान देन की बात यह हें हि 
" >बसई तो विरदिएं! है परत उसझी व्यापफता दिख्यने क लिए यमिनी के 
हौ अलक्षाया हुआ ब-लाया गया है। इसों श्रद्मर घनानन्दजा की उत्रत में 
प्रिय इुछ आलमी-सा दो यया है छि अपने प्रेमी की सुधि तक नहीं लेता, 
परश्ठु उन्‍्दोंने उसका बरने रो आंदत को ही अलसाई हुई कहकर, उसके 
अभाव को कहीं अविक बद्य दिया है। इन अनूठी व्य॑जनाओं से भाषा रो 
ब्य॑जक शर्क्त्ति कितनी वढ़ जाती है, यद तो स्प्थ्ट ही द्वो गया द्वागा। 
अले रार-- मझ्देवी जी ने असंकारों का बदुतायत से अवोग किया है, 
अतएवं उन पर भी एक सरसरी उप्टि दाल देना चाहिए, यदि बर्तमान 
समालोचक अलंकारों कया विदबन सनादनधर्मियों के आदूत स्पर्श से कम 
भव -बगा नहीं समखत । व्यव यह है कि कुछ मी भ्लकारों का ठाऊ अर 
आर्थ समझते में हमने गयी का और दुछ रीतिकालोन अलंकार बादियों ने 
काव्य के मर्मिम स्वछः को भुलाऊर शलझारों की दी सजावट से अपमे 
नायिध के शगार कौ अति कर दी हो सब्त दे कि झारकल के 
सांदिंत्यञ्नें वा थनंकारों के प्रति नाक मुँद सिंख्वेइना उोड़ी प्रतिकिया 
हो । जो इछ मी हो पद्दां अवश्य का स्वामाविछ प्रयेग द्वोता है वहां दरें 
बौंदयं का अविक प्रसार दिखलाई पहता ईं, पर जहां धान बुफ धर, कला 
दल! के लिए! के ही समान “घारकार के लिए! का प्ररन हो वह तो 
खुश ही हाफिज ) झादार्य प॑- रपफ़वन्ध नी शुकत के पत में स्‍प, धुए 
कौर किया का अधिक तीम्र अनुभब बराने में झमी कभी सद्दायड दोने 
डागी युक्त ही असंकार हैं। पंत जी ने मो असंकारों के स्यासानिऋ 
सम'देश का समर्थन किया है । उन» यदनों है कि अनंध्यर देकल गणी रो 
सम्यदट के लिए नही, ये भातर छा अमिम्यक्ति के ठिए विशेष दाए हैं 
झावा यो पुि छे लिए, यत रा परियूर्ोत् के रिए अयस्यर डसछम 
हैं; रे दाों के ऋफार ब्यवाद्गर रीतनोंति हैं, पृषक श्थितियों के पबड 


श्०्५ 


खत्प, मिन्न अद्या के मिन्न चित्र हैं। जेंसे वाणों की मकर वशाप 
पटना से टकरा कर फेनाकार द्वो गई हों कत्पना के विशेष बहाव, गे 
पड आवततों में उस्पब करने लगी हों। से वाणी के हास आधु स्व'द 
पुनक, द्वाच भाव हैं । जद्ां भाषा फी जालो देव अलंकरों के चीसई 
में कर करने छे लिए घुनी जाती है, वर्धा मात्रा के उदारता, राब्दों पा 


इसण जड्ता में व॑ घकर सेनापति के दाता और सूम फी तरद्द इफुसार हो 
जाती है!!! 


मद्ादवी जो भी काव्यसर्चि अत्यंत अरंकृठ हैं। उनके काव्य में 
अलंकार आमुषगा के रूप में नहीं, बल्कि उनके भावत्ित्रा के रुपरंग 
मालूम पहते दें । उन्होंने उपम्ता और रूपक दोनों का बहुत प्रयोग किया 
है. परन्तु रूपक अलंकार उन्हें विशेष कर प्रिय है भ्रौर हूपक थे 
हा निवाँदह भी वे वहा श्रच्छा करती हैं-- 


क्या नई मेरी कहानी 
“विश्व का क्थ्य-कश सुनाता 
प्रिय खही गाथा पुरानी 
सज्नल्ल बादल का हृदय कर 
चू पड़ा जब विककभूपर 
पी गया उसको अपरिच्ित 
जपित दर का पक का डर 
मिट गई उससे नड़ित सी 
हाय दारिद की निशानी 
( नीरजा प्र+ ८५ ) 


(६) नयन को नीलम तुला पर, सोतियों से प्यार तोल, 
कर रद्दा ध्यापार कघ से सृत्यू से यह प्रार्ण मो्ता,॥, 


हि ( संध्यगीर पृ० १९ ) 


श्न्द 


(३) क्यों बह,प्रिय आता पार नहीं! 
शशि के दर्पश में देम्य-देस 
* मैंने सुलकाए तिमिर केश * 
गूथे चुन तारक पारिमात 
अबगुठम कर डिस्‍्मे अशेप 
फ्यों आज़ रिक्का पाया उमको 
मेरा अभिनव आगार नहीं? 
६ सान्ध्यगीत प्र+ ११ ) 


हर] 
उएपमा अलछार भी चारों ओर गियरा मिशता है -- 


(१) सज्ञनि मैं उतनी करण हूं करुण मितनों रात 

(२) सन्तनि में उतनी मधुर हूं मधुर शितना प्रात 

(३ ) स्चनि मैं ननी सघल जितनी सतल बरसात, 
(सान्ध्यगीस 799 ४८) 


प्राप से बरमान छतिदा ने सम'मोक्ति धायोक्तिझ्य बहुत प्रयोध 
कि ६। अइ तथ्यों बा ग्राइग्द दिशशने ओ लिए धयीन €जना 
आदि कई यान पर घन्दाहि पदाति हा मजुबरता डिंदा शत है। हार 
# ढ| अन्प शिएपर भा इनझ अपने शविसक से ऋनुरश्गि एप £-- 


दूंट गया दद दर्पण सिर्भय 
डिममें देश सवाकरें अन्‍्नक् 
अग राय पुलदों का धश्-्मल 
सतब्तों से झोचू पल्झ बन्र 
डिस पर रो फू, दिससे रूद 
आए हिसाददि में भग्तरतम 
(मौप्डा ६९ ६५) 
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उत्पेक्षा के सहारे तो महादेवी जो ने अपनी कल्पना को इतना अधिक 
विश्तृत कर दिया है. कि समस्त अ्रकुृति उन्दों की अतिथावा मान मालुम 
पड़ती है-- 


(१) किसके पद चिन्ह खिमल 
सारकों में अमिट चिरल। 
(चीरज़ा छु० ५५) 


(२) प्रिय गया है लोद रात 
सजल घवल अल्स चरण 
सूछ समदिर सधुर करुण 
चादनी है. अभुस्नात « 
( नीसजा १० ५४ ) 


अपदत्ति क। प्रयोग यद्यपि आपने कम किया है, पर जहा कहा भी 
किया है, टसे सं्वंधा सोलिक रूप में माव के उत्कष के ही लिए किया 
है यथा-- 


जागो चेसुघ रात नह्टी यह 
भीगी मानस के दुम्ब जल से 
भीनो उद्ते छुख परिसल से 
है बिखरे उर की मिश्वासे 
मादक मरे धतास नहीं यह 


( नीरजा प्रू० १२० ) 


इनके अतिरिक्त स्मरण, ध्यसगति, सदेइ, अधिझ झादि अलवारों का 
ओो प्रयोग छिलता दे $ झृषिक असंशर पत जो और मदादेयो जो दबनों 
कण प्रिष अर्ल॑बपर दे। गपरदा इसो डेद्धाय हो गयोम कर आगीम का 


ह०८ 


समन्यत्र दिया जा सकता है । ययपि कबीर भो विदु में मिधु को समा 
झूर इसझा प्रयोग कर चुके हैं, परन्‍्तु उनमें इसछा स्वामाविकस्वरूप नहा 
निसर पाया दे ॥ तारीफ यह दे कि प्रयेक स्थान पर बद विरद का तोतता 
व बढ़ी सन्दर ब्य॑जना करने में समर्य हुआ है | यथा-- 


(६) मेरी निश्वार्मों से बहती रइत्ती फफाचात 
आंसू में दिन रात अक्षय के घन करते उत्पात । 


( नीरज! पृ० १८६ ) 
(२) जत्र मेरे लघु इर में अम्यर 
, नयनों में उच्रेंगा सांगर। 
4 * ० ( सॉब्यगीत प्रू० ६६ ) 


बुछ 'श्र्तार्ता की भी छटा देखिए-- 


हमड़ता मेरे दर्गों में, 
बरसता बनश्याम में जो । 
( सध्यगीत प० ३२ ) 


शब्दालकारा में अद॒प्रम और बीप्सा का ही प्रयोग आफ की ब्रिय £ । 
सिने में वॉष्सा का श्रद्मोग प्रत जी और मद्दादवी जी दोनो ने स्वान-स्थान 
पर किया डै | जहा कहां उनझी भावना येग से उमड़ पढ़ी है वहीं वाद 
का मद्दाय लिया गया है -- 


हि ज्यों यरम-बंरस पड़ने फो 
हो उमइ-ठमड उठते घन 
( पतज्नी 'झुजन' ) 


मद्ादेवी जी का शैला का तो यद खास अंग बन गया हैं-- 


१०६ 


मघुर-मधुर मेरे दीपक चल 

इठीले दौले-दौले. बोल 

जग कफरुण-फरुण में मधुर-मघुर 
दोनों मिल्ष फर देते रजकण 
चिर करुए मधुर सुन्दर-सुन्दर 

(४) भनित्न घन सौ-धौ यार दुत्तार। 


महादेवी जी की माफ 


-३#०३०-- 


सी ला5 न 
ख्ण लत 
जी 


द्िन्दी काव्य ससार में, मदादेवी जी के जगमगाते व्यक्तित्व की 
यंतक उनझो भाषा दी है, जो उन्हें समसामयिक फ्दियों में सम्से धलग 
उ+्चतम स्थान पर पदादद् करने में समर्य है। सच्मुच भाषा की यह यह 
गठन और अवाइ हिन्दी के क्सो भा बवि में देसने को नहीं मिलता । 
उदय प शाश्वी भाषा सस्तगमित है परन्तु उससे सब॒मारता, प्रॉ्लता 
और रवानगी को देख कर यई कदना पड़ता है कि सी बोलो ने मदादेवी 
जी के हाथों से अफ़्या मनवाद्धित स्वरूप प्राप्त कर लिया। दम तो 'पताः 
जी और प्रसाद नो में भो भषा को बह गठन और दवद्गाव देखने को 
नहीं मिलता जो भहादेवी जी को अ्रत्येक रचना में अत सलिला की थार बी 
भति प्रवाहित द्वोता रहता है । भाषा के सम्प-व में रत जी न अपने शपल्लय 
थी भूमिका में लिश्षा है कि चिस्त प्रकर बढ़ी झुबाने से पहले उठ्द को 
सत्र कर इलाका तथा क्ामल करलेना पडता है, उसी अक र कबिता के 
स्वरुप को भारों के ढाक्तें में ढालने के पूर्व मापा को भी हृदय के ताप 
में गला कर कोमल, ऋहरणा, सरस और आंजल कर लेना पडता हैं। 
सक्देवी जी भाषा को पढ़ कर दमे कहना पता है कि कदाचित पतली 
चा तालय इसो अकार की भाषा सै था। उनको व्य जना शक्ति बदी च्ी 
दे कि इहां भा भाषा के कारण भाव वो रौसनए नहीं प्रदत्त है। उनको 


श्शुु 


अभिव्य॑जनाएँ अचठी और चलती हुई दोतों हैं, उनमें विशेष प्रचर को 
सादगी और जीवन को मार्मि अजुमूतिदों का मार्मिक चित्रण पाया 
जाता हैं। किमी अद्रोव की स्टति झा चिचणा बरती हुई आप कदतो 
हें कि-- 
यूँजता उर में न जाने 
दूर के संगीठ सा क्या! 


( नीरजा 7० १४ ) 


“इस दूर के सयौतमा” कहने में जो अस्ाष्टका कया अतोन इरृतियों 
« के धुबने स्वहूप का आमास दिया गया है, बढ भाषा को सर्वोच्च पहुच 
+ के प्रमाण उपस्थित करता हैं | इसो प्रक्भर-- 


ऑमा की पहली नोरबता सी 
नीरब मेरी साथें 
(शिस ए० ३५) 


जिस प्रव्यर प्रचल ऋमा के तूरानी वेग के पहले समत्त वातावरण 
प्रशान्त भर एतव्घ दो जाता दैँ उसो प्रकार मवित्य में तूफानी भप धारण 
करने वाला मेरों खापें आज मुऊ दें। साय ही छोवन में ठयल-पुयत 
मणते दाली मावनाओं को घोर भा स्ेत है । 


जैसा कि हम पहले लिख चुके हैं छाज झल शब्दों दो सवतस्त्र कामत 
अडशि जाने लगा ॥ै। प्रत्येक्ष शब्द एक एम भाव का घोनक होटा है 
इसी के आवार पर ऋाज कल नाद अलुझति ( $शा8८ ग्राफाइशावेत ) 
का मी काफी घ्यान रक्‍्ख जाता है। ताताय॑ यह दि पद पड़े हा 
डसझी घ्वनि से ए्‌ ग्रयर से शदयस झामाय हंने लगता है। सवे 


श्शर्‌ 


घनानन्द के “जाते के प्रानः ओछे घ्डे को समान घन आनन्द निधान सुखदान 
पुखियान है” में सृदंग ध्वनि का आभास हो जाता हैं। महादेवी जो 


में यह विशेषता अधिक तो नहीं पर फिर भी काफी पाई जातों है। 
जैपै--- 


अप्परि ! तेरा नर्तेन सुन्दर ! 
जड कण छण के प्याले फकलमल 

छुलकी जीवन सादर छुल्न-छत्च 
पौती थक भकुक-मुक म्ुम-मूस 

तू घूँट घूंट फेनिक्ष शीकर ! 


( नोरजा पु० ११३) 


महादेवी जो की भाषा में इतना सस्वर और सोच देख कर कह 
पइरा है कि 'देवी जी! के गीतो का एफ बढ़ा आऊर्पण उनझीकर दी नम 
सातों में गद्दी भाषा हैं । भापा के लिदान से आप हिन्दी के किसी 
कवि से श्रागे हें। पत जी की साथा क्लिए और संस्कृत भार से थाक॑ 
हैं, “निराला? के शब्दों में ग्रवाधवेग अवश्य है किन्तु उनयी भाषा में 
पदच्मीयारी कहाँ। अन्य कवियों में इस प्ररार झुन चुन कर मोतियों 
जड़ाई नहीं मिलती | भगयती चरण वर्मो और बचन फौरन उदू' की जय 


सेते हैं। इस मधुर निर्शारिणों दा मन्दिर कलकल निनाद अद्वितीय 
यद शब्दों की शिल्प कला शाप को निजी विशेषता दे । 


यद्द साधा अलकर भार से झुझो अवश्य है किन्तु बड़े चतुर/ कार 
वे कटे ये अनलर दे । एच शबद खुद चुन कर इस शिव्सो 
सजाया इं-- 


दुःख से भाविल्त, सुघ से पंकिल 
युदन्‍बुद से सर्वप्नों से फेनिल 
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“युग युग से अधीर?” कवियती की भाषा हैं। आपने अस्िवतर 
शब्द पअभिप्रित संस्कृत से निझले हैं और आप प्वनियां सरव कोमल 
द हिन्दी झन्यप्रंपरा में बिदारी देव, देशव और मतियम इसा ओणी के 
शिल्पी थे 

महादेली जी के गौत राग रागिनियां में नहीं हें । ,सवेया कवित्त आद 
छुंदों को आपने नहीं अपनाया + 

मालिनी छेंद का कहीं कहीं प्रयोग मिलता है पर अधिकतर इस मर 
में आप स्वच्छेदर ही रहो है। आपन सपते प्रिय छंद रोला में से दो 
माताओं का निद्यल कर बनाया मालूम पढ़ता दै। जो कुछ भी दो झापके 
छुद्गों का श्रवाद अद्वितीय होता है, भवत अग्रेजी के ( अड॒द्धिपवंक अ्रयोग ) 
फ्एटगरांवं।बारंश से इसी पूणोता पा आराय दोगा । 


अर दो शब्द आपके चित्रों के विषय में भी। अप्रमी कवियान्रा के 
(अन्तिम चरश में आएकी कब्यन्य सतरशी बन कर बिखर पढ़ी है । 
कैपने बित्रा में कूँची और कल्पना का समस्वय करने में आपने 
अयोशात्तीत सफ्जता प्राप्त की है। बचप्ग से ही श्रापमें इस रुचि के बोज 
लत हूँ। जैसा कि आपने स्वश्र लिखा दै कि शैशव से ही रग 'प्रोर 
रे'ुंगो के प्रति मेरा बहुत कुछ मैसा ही आकर्षण रहा है जमा ऋवित 
के प्रति। आपकी इन चियों को यदि इम मूक काब्य की सका दे सर तो 
अनुचित न होगा । किया कवि की यद्ट प्रक्तिण महादेंबी जी के ब्यक्तिव 
ते अपने आपकों किस अ्रदार सार्थक कर रही हैं-- 


मैं कि हैं तू है चित्रकर 
मैं तेरे रस में रशर भर 4 

सू भेरे स्वर रंग दे सदर 
मैं कबि हू तू दैवित्रकार 


ऋषप्नला (१४३६) थी मद्दादेदी वर्मा 4 





३... अकाशाचद्ध यु 


श्श्३्‌ 


सजी पारसिक रचनाओ में इुछ लिंग की गलतियाँ तथा शब्दों के विस्प 
संग भा मिलते है । यवा-_ हु 
नहीं अच जो आग्गा नौ 
यही 'उमरी? अक्षय सदेश 
इसमें आएगा चौट के 
परसता है। इसी प्रकार ज्य 
अयाग । किन्तु यह गलतिय' 
8 कता और वारे थारे 
हरपिंगा 


साय उसकी संदेश का 

शोतिप्ना, आहव्यन 

ए॑ इतना कम पाई 
लोप भी होती 

र का भी अपन किन्न मान्य यद्यपि दान 


स्तौलिण्वत प्रयाग 
» नश्वज्योत्ती आदिया 
जाती हूं कि बिलउस नहां 
ई हैं। शेफाक्षी और 
गी एक दी के नाम हैं। 


उपसंहार 


ज-++- 


दित्य में " तबाडप के वर्वमान स्वरूप के संवारने का श्रय 
नी बना ओफो ही है। आतकक्‍ल पत्र पत्रिकाश में गाल 
भरमारत दिखाइ पढ़ता है, द६ महादेवी जी ++) 
अजुपरण वर सन मेदमार भी बमा तया बाला शर्मा 
4 मदाइवा स्कूल के ही अंतर्गत खाते है। जहाँ गद्य 

थी ने वर्बमान अभिनय रबसूप का उससे किया दे गद्दी गौ ब। भरा है 
दान किया इ। उनका भाषा शौपषण, ॥९॥, 


ट दे करता का सा स्व भाषिय यह व परयचा ५ ता 


अपना वस्तु है । मचा म शत ऋा बाइलय होपे पर भी था।ो 
रवानयी के सारण बढ अग्न्त हदयः 


देवमादा दो नई है। वह गयी चलती |) 
सलूत दी ६ अर स्वकयश्र का चमापार जपरदरवा छ4 कै का) [३ 
दा नहों मालूम पहला । उससे एश विदिय है ।६।। 

अंद६ ४ इदव दो दरबम आपतो आर जावे लैश है ) पता ॥। 


मीन! के गरात भी 


+ श्र 


प्युग युग से अधीरए फवियत्रों दी माया है ६ आपके अधिकतर 
शब्द अमिश्रित संस्कृत से निझले हैं और आपको ध्वनिया सर्देव कोमल 
मै हिन्दी काब्यपरंपता में विदारी देव, वेशव और मतिसम इसा श्रेणी के 
शिन्पी थे । 

मदयदेजी जी छे मौत राग रामिनियां में नहीं हैं । सवेया कवित्त आदि 
छुँदों को भ्णपने नहीं अपनाया । 

मालिनी छोंद का कहीं कहाँ प्रयोग मिलता है पर अधिकतर इस चैत्र 
में ्राप खच्छेंद दी रही है। आपस सबसे प्रिय छेंद्र रौला में से दो 
प्रात्राओं का निशा कर बनाया मालूम पढ़ता है। जो इछ भी दो आपके' 
छंद का अबाद भ्द्धितीय होता है, शवत- अग्रेजी के ( श्रड़द्धियर्वक प्रयोग ) 
पाए थवीशतेश से इसी पूर्णंदा पा आशव होगा । हु 


अप दी शब्द आपके सित्रों के विषय में मी। झपनी कवियप्ता के 


सन्तिम चरण में आपकी कल्वना सतरंगी बन कर बिखर पढ़ी है। 
फपने चित्रों में कूँची और कल्पना का समन्वय करने में आपने 
:औशातीत सफ्लता प्राप्त की है । बचपन पे दी आपमें इस रुसि के चीज 
धृसलते हैं। जैसा कि आपने स्वव लिखा है कि शौशव से ही रग और 
शेखायों के प्रति मेरा बहुत बुद्ध थेसा दी आक्पष्ष रद्दा है जता ऋवित 
के प्रति। आपकी इन चित्रों को बदि हम मऊ काव्य की सा दे सके तो 
अलुचित न द्वोगा । किसी कवि की यह पक्किण मद्दादेवी जी के ब्यहित्व 
है अपने आपको क्सि प्रकार सार्थक ऋर रदी ईैं-- 


मैं कवि हूँ. तू है चित्रकार 
मैं तेरे रंग में सर भर दू 

तू मेरे स्वर रंग द्वे छदार 
मैं कलि हूं सू दे चित्रकार 


३. श्रकाशचद या, --पह्कक्ा रत ता नमक क। (६६३६) भी मद्दादेंवी वर्मा । 
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पी भरमिक स्पनाओं में बुछ लिंप की मलतियाँ तथा शन्दो के विरूप 
सजग भी मिलते है । यवा-. 


गे 
नहीं श्रव जो आएगा ह्येट 
यही 'उमहझी? 


द्दी 
'र चत्त (रहा है। श्री रमउमार जी चर्म तथा ६ घाल/प्ण शर्मा 
के मान भी मद्ादेबी-स्वून के हा चंतर्मत आते हे 

७] मे अर्वमान अभि 


* भेवेथा उनझे 
पद पाये च खाल्य होने ४ 

न निी दे इासा बद अन्त प्पिप्ण हो बन्द है बह बड़ा अन्‍्नी हुई 
अल मर विराम मकर रदसना ऊपर 

ध्षा नही मजूप दर्स | उसने क्षति टू र दिया 
डर दुदय प्रसव असनो घेर 


श्श्ड्ट 


डर्यजकता सरादनीय है। झाईि से आंत तक ये एक दो विषय 
(ला) वो निर्वाद है. हिन्द भावों की मौलिकता और कत्लना “ी 
सवमाविक्न धूम उद्चान के कारण कहीं मी शियिलता नहीं आने पाई हैं। 
साय दी आपको स्वनाओं में कलात्मक अग्विति ( शपन्ञाट प्रा ) का 

बाढ़ झिया गया दे, इतना हन्दी के और किसी भी 


जिनझा समर निं 
सामर्थिक कवि में नहां पाथ जाता । छोटी से छोटी से दैमर बड़ी से बड़ा 


दर में भाव भाष' और अच्विति की पूर्णता पाई जाती है। शुद्ध 
प्रकृति वर्ण वी अभाव अवश्य दें परन्तु जिस प्रवार प्रशति को अपनी 
व्यापक अत्मति द्वारा आपने अपने सुख दुख, इर्घविष:द का साथी बना 
लिया है, उसका रूप और भी निखर आया दें और यह अमाव खटकनतों 
दूर रदा, अरकृति दमरी चिस्सदचयी बनते कर आर अधिक 'नम्ट 
आर्गई दे 


मद्दारेवी जी के रद्ृम्यवाद मैं भी उनके ब्यक्तित की गहरी छाप हूँ । 
हिन्दी सादित्य में रहस्भवाद को एकमान कवि वे दी हें, शितकी रचनाओं 


में ऋदि से थंत तक श्रध्यत्मिकता व्य सूत्र मिलय है। आपके रदस्यवाद 
या उर्दृगम उपनिषदों के ताखिक तन तया भगवान बुद्ध को फ्लि सपी 
मास्तीय हैं । कयीर का भी आप पर 


में मिलता है, उसका रूप श॒ढ 
प है और मौरा की माधुर्यम्गव की उपासना को भी छाप है । 


बार्रा प्रमाव पढ़े 

सयसे चढ़ी घात तो यह है. कि अपने अपनी गदृश्यवादी ध्यजनाग्रों को 

कभी दुस्द नंदा होने दिया, उन्‍हें अटपटे रुप में नहीं 5यक्त किया । आपके 
शयिक नद्वां, नितारत स्वाभाविक है। एक एक मावना 


रहस्वचाद का श्वरूप सात्रद 
पत्र ६ 
खाभावगत कोलमता और करणा से भोतश्रात है । इतन 


नारी जीवन वही सवा 
दी रिद्धान्तों को उपस्थित करने में कई भी कवि 


हृदयप्राद्दी रूप में रहस्वदरा गा 
नहा समर्थ दो सझ। उसका अलीडिक स्वहप लौकिक प्रणय रूप को में 


डाँव कर दी व्यक्त किया गया है । अपने जीवन की साधारण अनुमृतियों 
हो भी आध्यात्मिह्ता के रंग से अवरजित कर आपने एच गरमीरंएएं 


श्श्६ 


गांत मद उस मानस्षिझ स्वित का व्यक्त कर सगे जिसमें श्रनायस ही 
मरा द्वदय सुख दुख में सामज्स्यथ या अनुभव करन खगा।! आओ 
रचन कम के विर्प तथा झृतियों ऊ ०रिचयवूप में इससे अधिक इुछ भी 


बडे की आव“यच्ना नदीं । गा 


+ न 


श्रीमती मद्गादेवी जी पर्मा का जाम सबत्‌ १६ २ में इनौर में हुआ 
था।। खपनी प्रारस्मिकर शिक्धा समासत वह श्राप प्रयाय चला आई आर 
वहीं पर सन्‌ १६३< में शरापन प्रयाग विश्वविद्यालय से संम्झत में एम 
ए* का उपाधि प्रात कौ। झप गसम्भार अन्ययन और मनदशाल रुचि 
के पक्षपाती हैं. और आपके चीवन में साथना और सयम का सव से 
मदत््वपूर्ण स्थान है । वर्तमान काव्य ससर में श्यात्र प्रघान स्थान है आर 
स्ताकाव तो आत तक द्विद्दी समर ने इतना मदन उठने हो नहा को। 
मांस पहुना हुई भक्तित था उनही वाएा में विदग्यता भी यो जिन्‍्तु मां 
भाषा, साउर्य और आअमव्यश्ना रा इतना सदर समन्वय उनमें मिलन्य * 
टुर्लभ दा है । निरमदेद जय तक हिंदी भाषा मापा इस पटत्री पर रहेंगे 
महादेवी णी का सा हस्य में स्थान सुरक्षित है 


3० शान्ति: 
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